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ସଂପାଦକୀୟ 


। ଶରୀ ଞନି ॥ 


“କୋଣାର୍କର ଚଳିତ ସଂଖ୍ୟା ଗଭୀର ଦୁଃଖବିଜଡ଼ିତ ଶବ୍ଦସ୍ତି 
ସଂଖ୍ୟା । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ବିଷୟ ଆଧାରିତ 
ସଂପାଦକୀୟ ଟିପ୍ପଣୀ ନିଷ୍ପ୍ରୟୋଜନ ଏବଂ ଓଚିତ୍ଯବୋଧର 
ପରିଫଂଥୀ । ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗଦ୍ୟରଚନାରେ ଚରମ ପାରଦର୍ଶିତା ହାସଲ କରିଥିବା ଯେଉଁ 
ତିନିଜଣ ଶିଖରପୁରୁଷ ସେମାନଙ୍କ ସମୁଜ୍ଵଳ ଲେଖନୀକୁ ଚିରକାଳ 
ନିମଂତେ ଆମ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ବିସ୍ତୀର୍ଣ ଭୂମିରୁ ଉଠାଇ ନେଲେ 
ମହାକାଳର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ; ସେଇ ମହାକାଳ ହିଁ ନିଜର ନିରପେକ୍ଷ 
ବିଚାରବୋଧରେ ଏଇ ତିନିଜଣଂକୁ କାଳଜୟୀର ବୈଜୟଂତୀ 
ମାଳା ଓ ମୁକୂଟ ପିଂଧାଇ ଦେଲା ନିଜ ହାତରେ । ସେଇ 
ନିର୍ବିବାଦ ଅନଂତକାଳର କୌଣସି ଏକ ଅଖ୍ୟାତ କ୍ଷୁଦ୍ର କୋଣରେ 
ଟଳମଳ ପାଦରେ ଦଂଡାୟମାନ ଏଇ କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ସଂପାଦକୀୟଟି 
ସେମାନଂକର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସ୍ଵୃତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉକ୍ତ ସଂଖ୍ୟାକୁ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରୁଛି ମାତ୍ର । ସେମାନଂକର ଅମର ଅମ୍ଳାନ ଅକ୍ଷୟ 
ଅଜର ଆତ୍କାମାନଂକର ଅଦୃଶ୍ୟ ଆଶୀର୍ବାଦ ଟିକକ ଯଦି 
ଝରିଫଡ଼େ କଦବା କ୍ଟଚିତ “ କୋଣାର୍କ”ର ଏଇ ସ୍ତିଉସ୍ଣର୍ଗ 


= 


ସଂଖ୍ୟାର ଅଂଗପ୍ରତ୍ୟଂଗରେ; ତାହା ହି ହେବ “କୋଣାର୍କ” ପାଇଁ 
ମହାର୍ଘ ଅନୁଭବ ଏବଂ ଅନନ୍ୟ ଅନୁଭୂତି । 
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(୧୩ ମେ ୧୯୧୬-୨୧ ଅଗଷ୍ଟ୨୦୦୪) 
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ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସଭାକବି 
ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 


“The gallery is almost empty, 
my play and 1! are seated face to face, 


between us is our acting 


I am the onlooker, | am the hero too.” 


ଉପରୋକ୍ତ ଅନୂଦିତ ପଡ୍‌କ୍ତି କେତୋଟି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଂକ ଉତ୍ତର-ପର୍ବର ଏକ କବିତାଂଶ । 
ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଶିବିରର କ୍ରମାଗତ ସକ୍ରିୟତା ସଂପର୍କରେ ଏହା ତାଂକର ଏକ କାବ୍ଯିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାସଂପନ୍ନ 
ଭାବାବେଗ | ତାଂକ ଜୀବନର ଚୂଡାଂତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପର୍ଯଂତ ବଜାୟ ରହିଛି ଏ ପ୍ରକାର ଭାବାତ୍ଧିକତା । 
ସଚି ରାଉତରାୟଂକ କବିତାର ଏହି ଅଂତର୍ଭାବନା ହିଁ ସର୍ବାଧ୍ଵବକ ଭାବରେ ଅନୁସ୍ଵଂଦିତ କରିଆସିଛି 
ମୋତେ | ତାଂକ କବିତାସବୁ ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ଆର୍ରି, ଏକାଂତ ଏକାକୀତଵ ଓ ଆତ୍ମିକ ରହସ୍ୟର ଉତ୍ତପ୍ତ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ¬ ଓଡ଼ିଶୀ ରାତିର ଆତ୍କାକୁ ଶୂନ୍ଯ କରିଦେଉଥବା ଆଲୋକର ସ୍ବର୍ଣଚ୍ଟା... ନିର୍ଜନ 
ପଥଯତ୍ରା... ଏବଂ କାଠଯୋଡ଼ୀ ପୋଲକଡ଼ରୁ ସାବଧାନୀର ସାଂକେତିକତା ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ଜହ୍ଵକିରଣ 
ମଧ୍ଯ ତାଂକ ପାଇଁ ପାଲଟିଛି ଏକ ଅପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ୟାତ କାବ୍ୟିକ ଅଭିଜ୍ଞତା । 

୨୦ ଅଗଷ୍ଟ ୨୦୦୪ ମସିହାରେ ସଚି ରାଉତରାୟଂକ ଦେହାଂତ । ସେ ଜୀବନ ବଂଚି 
ଆସୁଥିଲେ ସରଳ ଶୈଳୀରେ, ମାପିଚୂପି । ଅନ୍ପ କେତୋଟି ବର୍ଷ ଆଗରୁ ବିଦାୟ ନେଇସାରିଥିଲେ 
ତାଂକର ପତ୍ନୀ ଭୂଦେବୀ ! କବିଂକ ଦେହାଂତ କାଳରେ କିଂତୁ, ତାଂକଠୁ ବହୁଦୂରରେ ରହିଯାଇଥଲେ 
ତାଂକର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ସଂତାନ | ଶେଷଶଯ୍ୟା ନିକଟରେ ଉପସ୍ପିତ ଥିଲେ ତାଂକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ସ୍ତାବକବର୍ଗ 
— ତାଂକ ପାଠକ, କବି ଓ ଲେଖକ କତିପୟ । 

୧୯୩୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ‘ ପାଥେୟ” ଶୀର୍ଷକ କିଛି କବିତାର ଚଟିବହି ଖଂଡେ 
ତାଂକର । ବୟସ ତାଂକୁ ସେତେବେଳେ ହୋଇଥିବ ମାତ୍ର ଉଣେଇଶ । ଅଥଚ ବହିଟି ଭିତରୁ 
ଉଂକି ମାରୁଥିଲା ଏକ ଅଭୁତ ଆନଂଦଲୋକ ଆଡ଼େ ଉହୁଂକି ସାରିଥିବା ତାଜା ତାରୁଣ୍ଯଭରା 


ମନଟିଏ । 
| am but one sheep in this large flock 
| wander many lands, straying 
Away from all my fellow creatures, 
| haven't heard the shepherd's call 
And the flute's note as | roam 


Field and hollow, each winding road. 
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[ କୋଣାର୍କ - ୪ ] 


ନିଖିଳର ମେଷପଲେ ମୁହିଁ ଏକ ମେଷ 

ଗୋଠଛାଡ଼ି ଏଣେତେଣେ ବୁଲେ କେତେ ଦେଶ 

ଶୁଣିନାହିଁ ବଂଶୀଶ୍ଵନ, ରଖୁଆଳ ଡାକ 

ବୁଲିଅଛି ଖାଲବିଲ କେତେ ପଥବାଂକ । 

(' ପାଥେୟ” -୪୪) 

ଏ କଥା ସତ ଯେ ବହୁଳ ବ୍ଯବହୃତ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗ, କ୍ଲିଷ୍ଠକଷାୟିତ କାବ୍ଯଭଂଗୀ 
'ପାଥେୟ”ର ପୃଷ୍ଠାରେ ପୂଷ୍ଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ସଂଭବତଃ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଂକ କାବ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତିପର୍ବରେ 
ଏହା ତାଂକ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସଂଥକବିମାନଂକ ଛାୟାପାତର ଛିଟା । ତଥାପି ‘ପାଥେୟ”ରେ ଅନୁଦୂତ 
ହେଉଥିବା କବିପ୍ରତିଭାର କୁଳୀନ କଂଠସ୍ବରକୁ ଏଡ଼ିଦେଇ ହେବନି କଦାପି । ଏବଂ ଏହାର କିୟତ୍କାଳ 
ଉତ୍ତାରେ ଯେତେବେଳେ ଆମେ ତାଂକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରୁ ଏଇଭଳି ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଂକ୍ତିର ଆବୃଭି ସହିତ : 


ମୁଁ ସଚି ରାଉତରା 


(ନୁହେଁ ଟାଗୋର ବା ଗେଲି) 
ମୁଁ ଏଇ ମାଟିର ଧରା 
ଆଉ ଆକାଶର କବି 


କାମ ନୂହେଁ ମୋ ଖାଲି ଆଂକିବା କାଗଜରେ ଛବି । (“ରାଜଜେମା') 
| am Sachi Routroy 

(Not Tagore, nor Shelley) 

| am a poet of this earth and sky, 

It is not my job 


To paint pictures on paper. 

ସେତେବେଳେ କି ପ୍ରଖର ପ୍ରତ୍ଯୟର ସ୍ପର୍ଶ ତାଂକ ସରଳ ସ୍ଵଚ୍ଛଂଦ ସାରସ୍ବତ ସଂଦେଶର 
ସାବଲୀଳ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ତତାରେ ! ଏଣିକି ତାଂକ କବିତାସବୁ ହୋଇଉଠିଛି ଦେଶକାଳର ଦୃଶ୍ଯପଟ ¬ 
କାବ୍ୟଭାଷାରେ ଦେଖାଦେଇଟଚି ନୂତନ ବାକ୍ଭଂଗୀ ଓ ପରିମିତ ଶହ୍ଦପ୍ରୟୋଗର ବାଂଛନୀୟ ବିଚକ୍ଷଣତା । 
ନିଜ ଚାରିପଟର ସ୍ମିତି ଓ ସାଧାରଣ ମଣିଷ — ଯେଉଁମାନଂକ ମେଳରେ ସେ ଜୀବନ ବଂଚିଆସିଛଂତି 
ଦୀର୍ଘଦିନଂ ସଯନ୍‌ନ ସଜାଗ ଭାବରେ ରେଖାଂକିତ ହୋଇଉଠିଛଂତି ତାଂକ କବିତାର ମାନଚିତ୍ରରେ । 
ଛାତ୍ରଜୀବନରେ ରାଜନୀତିକ ସଂପୃକ୍ତି ଯୋଗୁ ୧୯୩୦ ମସିହାରେ ଖୋରଧା ହାଇସ୍କୁଲରୁ ଏକପ୍ରକାର 
ବହିଷ୍ପତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛଂତି ସେ । ରାତ୍ରିର ତିମିର ଚିରି ତ୍ରିରଂଗା ପତାକା ଉଡ଼ାଇବାରେ ନେଇଛଂତି 
ନିର୍ଭୀକ ନେତୃଭୂମିକା । ଏଥିସହିତ ତାଂକ କାବ୍ଯୟଧାରା କ୍ରମେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ପ୍ରମତ୍ତ ପ୍ରତିବାଦର 
ପ୍ରାଂଜଳ ପଦାବଳୀ ଭାବରେ ¬ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଶୋଷଣ ଓ ସ୍ଟେଚ୍ଛାଚାର ବିରୋଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରି ଏକ ନବ୍ଯ ସାମାଜିକ କାବ୍ଯଧାରାର କର୍ଣଧାର ହୋଇଉଠିଛଂତି ସଚି ରାଉତରାୟ । 

ଛାତ୍ର ଆଂଦୋଳନରେ ତାଂକ ଭୂମିକା ଥିଲା ଏକ ଅୟମାରଂଭ ମାତ୍ର । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମଂତବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବ୍ୟୁହବଦ୍ଧ ଏବଂ ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ବଂଚିତ ଓ ବିଡଂବିତ ଜନଗଣଂକୁ ନ୍ଯାୟ 
ପ୍ରଦାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, ତାଂକ ରଚନାରାଶି ହୋଇଉଠିଲା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ପ୍ରେରଣା । 
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[ କୋଣାର୍କ — ୫ ] 


ଜନତାର ଜିହ୍ବାଗ୍ରରେ ଜମିରହିଲା ତାଂକ କବିତାର ପଦସବୁ । ଗାଉଁଲି ଗାଇଆଳ ଟୋକାଠୁ ପଟୁଆରର 
ପଦାତିକ ପର୍ଯ୍ୟଂତ ¬ ସବୁରି ଛାତିରେ ଚରିଗଲା ସେସବୁ କବିତା ସ୍ତୁଲିଂଗ ପରି ¬ ଶାସକର ଗୁଳି 
ଆଗରେ ହସିହସି ଛାତି ପତାଇଦେଇ ଶହୀଦ୍‌ ହେଲେ କେତେ କିଏ । ଏହି ହିଁ ହେଉଛଂତି ସେଇ 
ସ୍ମରଣୀୟ କବି —- ଯାହାଂକ ଆଗ୍ଲେୟ ପଦାବଳୀ ୧୯୩୮-୩୯ ସାଲର ଢେଂକାନାଳ ପ୍ରଜା 
ଆଂଦୋଳନକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ନୂତନ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି । ସେଦିନ କବି ଗାଇଥିଲେ ଏବଂ ତାଂକ ସହିତ 
ବି ସ୍ଵର ମିଶେଇଥିଲା ଜାଗ୍ରତ ଜନତା 

ମାରଥ ତୁ ଯେତେ ଗୁଳି 

ମରିବୁ ପଛେ ଡରିବୁ ନାଇଁ ଯାଆନା ଏହା ଭୁଲି । 


ରଖ୍‌ ତୋ ଲାଠି କାଠର ଲାଠି, ହାଡର ଆମ ଛାତି 
ମରଣ ଆମ ମେୈତ୍ର ଜାଣେ କଷଣ ଆମ ସାଥୀ ! 

(“ମାର୍‌ ତୁ ଯେତେ ଗୁଳି”) 
Shoot, shoot as steadily as you can! 
Our breasts are bare, ready for your bullets. 


Put aside your wooden l[athis 
Beacuse we just don't care, 


For our bodies are made of rock! 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାଂକ ପରି ବିବେକପ୍ରେରିତ କାବ୍ଯୁକ ଦାୟବଦ୍ଧତା ଆଜିର ବହୁ କବିଂକ କୃତିରେ 
ଅନୁପଲବ୍ଧ । ସହସ୍ର ସହସ୍ର „ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସାର ସୁଦୀର୍ଘ କାଳବ୍ଯାପୀ ସ୍ଵନ୍ମୋଚାରିତ ସ୍ଵରକୁ ତାଂକ 
କବିତାର ନୂତନ ବାଙଡ୍ମୟଷେ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛଂତି ସେ । ତାଂକ ବାସ୍ତବାବାଦୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସୁପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି ତାଂକ ସାବଲୀଳ ବେଦନାବିଧୁର ପଦାବଳୀରେ । ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଂଚମ ଦଶକର 
କବିମାନଂକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଣୋଦିତ କରିଆସିଛି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଂକ କାବ୍ଯଭାଷା । 

ଆଜି ମଧ୍ଯ ତାଂକ ଦୀର୍ଘକବିତା “ବାଜି ରାଉତ” ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଲୋଚକବର୍ଗଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଏକ 
ସ୍ମରଣୀୟ ଧୂପଦୀକାବ୍ୟଯ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ଓ ସମାଦୃତ । ଅନେକ କାଳର ଅତିକ୍ରାଂତି ପରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଅବିସ୍ପରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଥିବ ଏ କବିତା — ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ ସମୁନ୍ବଳ ସ୍ବାରକୀ ଭାବରେ 
— ସେଇ ସଂକଟସଂକୁଳ ସମୟର ଉଗ୍ର ଅରାଜକତା ବିରୋଧରେ ବୀରୋଚଟିତ ଏକ ବିଦ୍ରୋହର 
ସ୍ପର୍ବିତ ସାକ୍ଷ୍ୟ ବହନ କରି ! ବାରବର୍ଷର ନାଉରିଆ ପିଲା ବାଜି ଯେତେବେଳେ ଫଉଜର ଗୁଳିରେ 


ଟଳିପଡ଼ିଛି, ସେତେବେଳେ ଏଇ ଶହୀଦ ବାଳକର ସକରୁଣ ସ୍ମୃତିରେ କବି ରାଉତରାୟଂକ ଉଚ୍ଚାରଣ : 
Poet of future freedom, ° 


Your dying was a poem. 

ଯେଉଁମାନଂକୁ ନେଇ ତାଂକ କବିତା ଏବଂ ଯେଉଁମାନଂକ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତରେ ତାଂକ ସାର୍ଥକ 
କବିଜୀବନର ଅଂତହୀନ ଆୟୁଷ୍କାଳ - ସେମାନଂକ ଆଶା ଅଭିଳାଷକୁ କାବ୍ଯବକ୍ତବ୍ଯର ପରିଣତି 
ଦେବାରେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଂକ ଦୃଢ଼ ଅଂଗୀକାର ସର୍ବସାଫଲ୍ୟମଂଡିତ ନିଶ୍ଚୟ । ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ବର୍ଷଗୁଡ଼ିକର 
ବିଷାଦ ବ୍ଯର୍ଥତାରେ ଭାରାକ୍ରାଂତ ରଚନାରାଶିର ବିଲକ୍ଷଣ ଆମେ ତେଣୁ, ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିପାରୁନା ସଚ୍ଚି 
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ରାଉତରାୟଂକ କବିତାସବୁରେ; ଇଲିଅଟୀୟ ଶୁନ୍ଯଗର୍ଭତାର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଆକ୍ରାଂତ କରିପାରିନି ତାଂକ 
କାବ୍ୟବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ । ବରଂ ରାଉତରାୟଂକ କବିତା ଅଗ୍ନିଗର୍ଭ ଆଦୌ ନୁହେଁ କୌଣସି ଭାବଗତ 
ଉଷରଭୁମିର ପାଂଶୁଳ ଫର୍ଦଦପ୍ରସ୍ତୁତି 

ମୋର ସ୍ପଷ୍ଠ ମନେଅଛି, କଟକ ମିଶନରୋଡସ୍ଥିତ ତାଂକ ବାସଭବନରେ, ତାଂକୁ ଶେଷ 
କେଇଥର ଭେଟିବା ଭିତରୁ ଥରକର ସ୍ମତିଟିଏ । ତାଂକ କବିତାବଳୀର ଏକ ନିର୍ବାଚିତ ଇଂରାଜୀ 
ଅନୁବାଦ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ଡାକିଥାଂତି ମୋତେ । ` ତେଣୁ କେଂଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଆକାଦେମି 
ଯେତେବେଳେ ମୋତେ ଏ ଅନୁବାଦ କାର୍ଯ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ, ମୁଁ ସେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିପାରି ନଥିଲି ସେ ପ୍ରସ୍ତାବ । ୧୯୯୫ ମସିହାର କଥା ଇଏ । ଏବଂ ସେତେବେଳକୁ ବିଷଣ୍ଠ 
ବୟସ୍ୃୃତାର ବିବର୍ଣତା ଆକ୍ରାଂତ କରିବାକୁ ଆରଂଭ କରୁଥାଏ କବିଂକୁ... । ମୁଁ ତାଂକ ଆକ୍ଷି ଦୁଇଟିକୁ 
ଅନାଇଥିଲି, ଦୃଷ୍ଟି ତାଂକର ସ୍ତିମିତ ¬ ଚକ୍ଷୁରୋଗର ଉପସର୍ଗ । ତଥାପି ସେ ଆକ୍ଷିରେ ସେମିତି 
ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ରହିଥିଲା ସାଗ୍ରହ ସଂପୂକ୍ତି । ଆମେ ପରସ୍ପରକୁ କୁଶଳ ପୁଚ୍ଛିବା ବେଳେ ତାଂକ ଆକ୍ଷି 
ଦୂଇଟିରୁ ନିଗିଡ଼ି ଆସୁଥିଲା କୋମଳ କରୁଣା | କବିଂକ ନୋଟଖାତାରେ ନିମଜିତ ଥିବା ସେକ୍ରେଟାରୀ 
ଚାହିଁ ରହିଥାଂତି ଆମ ଉଭଭୟଂକୁ । ରାଉତରାୟଂକ ପ୍ରଥମ କବିତା ରଚନାକାଳପରେ ପଂଚଷଠି 
ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଧ୍ଣକାଳ ଅତିକ୍ରାଂତ ହୋଇସାରିଥାଏ ସେତେବେଳକୁ । ଏବେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସାରସ୍ଵତ 
ଜୀବନକୃୂତିର ସାମ୍ବାସାମ୍ମି ସ୍ଵୟଂ କବି ଓ ମୁଁ ଉଭୟ । 

ଏହା ହେଉଛି ୧୯୯୫ ମସିହା ଡିସେଂବର ୨୦ ତାରିଖ । 

ତାଂକ ଆଦ୍ଯ ରଚନା ପର୍ବରେ ରବୀଂଦ୍ରନାଥଂକ ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛଂତି ସ୍ଵୟଂ କବି । 
କିଂତୁ ସେସବୁ କବିତା ତାଂକ ଅପରିଣତ ବୟସର ସର୍ଜନା ¬ ସେ ଯେତେବେଳେ ରହୁଥାଂତି 
କଲିକତାରେ | ଯାହାହେଉ, ଅଚିରେ ଏ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଛଂତି ସେ । କ୍ରମେ ତାଂକ କବିତାର 
ଚିତ୍ରକଛ ନିଜସ୍ଵ ବିରଳ ସୌଷ୍ଠବରେ ସଚକିତ କରିଆସିଛି ସମସ୍ତଂକୁ । ମୋର ଦୁଇଟି ପ୍ରିୟ ପଦ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛି ମୁଁ 

Lacy wisps of silky moonlight 


Fall upon dark fronds of coconut plams 
In light-hearted holiday joy. 


The darkness grins a cold inane smile, 
Meaningless and capricious as the giggle 


of a dark, tribal girl. 

ରାଉତରାୟଂକ କବିତା ଏଇଭଳି ଚମକପ୍ରଦ ଚିତ୍ରକଳ୍ତଚର କବିତା । କବିଂକ ଭାବଚେତନାର 
ଅନନ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମାଟି ଓ ଆକାଶ ସହିତ ଏକାଂତିକ ଏକାତ୍ସତା, ଏବଂ ଜନ୍ମମ୍ତ୍ୟୁର ଏ ନିଜସ୍ଵ 
ଜଗତକୁ ନେଇ ନିରବଛିନ୍ନ ନିଷ୍ଠତାରେ ସତରେ ମର୍ମସ୍ମର୍ଶୀ ତାଂକର କାବ୍ଯକ କାରୁକାର୍ଯ ! ତାଂକ 
କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ଏକ ବିଶାଳ ବ୍ୟାପ୍ତି - ମାନବିକ ମନୋସ୍ଥିତିର ଏକ 
ମାର୍ମିକ ପ୍ରବହମାନତା ¬ ମ୍ଳାନ ଜୀବନର ବିସ୍ତୃତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆଂତରିକ ଆତ୍ଲବିଛୁରଣ । 

୧୯ ୪୭ରେ ପ୍ରକାଶିତ ' ପାଂଡୁଲିପି” ଓ ସପ୍ତମ ଦଶକର ଆଦ୍ଯପର୍ବରେ ପ୍ରକାଶିତ “କବିତା- 
୧୯୬୨” ତାଂକ ସାରସ୍ଵତ କ୍ରମବିବର୍ତନର ଦୁଇ ଉନ୍ମଳ ଉଲ୍ଲେଖ । ପୃଷ୍ଠାରେ ପୃଷ୍ଠାରେ ପରୀକ୍ଷା ଓ 
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ପ୍ରୟୋଗର ମୁଦ୍ରାଂକନ । ପରବର୍ତୀ ପିଢ଼ିର ଲେଖକବର୍ଗଂକ ପକ୍ଷରେ ଏହା ଅବିସଂବାଦିତ ଉଦାହରଣ । 
“ ଦର୍ପଣ” ପରି ଆକ୍ୃତି-କବିତା ଓ “ଟେବୁଲ” ପରି ଗଦ୍ଯକବିତା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ମାତ୍ର 
ଦୀର୍ଘକାଳ କାଏମ୍‌ ରହିପାରିନି କାବ୍ୟରୀତିର ଏ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ପ୍ରାୟାସ । 

ଏକ ପରେ ଏକ ଅନେକ କାବ୍ଯଖଂଡରେ କ୍ରମେ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଛି ତାଂକ କବିତାସବୁ । 

ପ୍ରକାଶନ-ବର୍ଷଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଛଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ ପୂର୍ବକ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟଖଂଡକୁ “ କବିତା” ଶୀର୍ଷକରେ 
ହିଁ ଚିହ୍ନିତ କରିଆସିଛଂତି ରାଉତରାୟ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସାରସ୍ଵତ ନିବଂଧାବଳୀ ଓ କବିତା ¬ ସାହିତ୍ଯର 
ଯେକୌଣସି ଆଂଗିକରେ ତାଂକ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ତ ପ୍ରକାଶମାନତା ସମଭାବରେ ସାବଲୀଳ । 

କବିତାକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଶକ୍ତି ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନର 
ଏକ ଅବିଚେଦ୍ଯ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଆସିଛଂତି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ । ନିଜ ବଂଚୂଥବା 
ଜୀବନଶୈଳୀଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୁହେଁ ତାଂକ କାବ୍ଯଶୈଳୀ । ପ୍ରକାରାଂତରେ ତାଂକ କବିସତ୍ତା ତାଂକ 
ନିଜସ୍ଵ ଅଂତଃସତ୍ତାର ହିଁ ଅକପଟ ଆତ୍ସବିବୃତି । ନିଜସ୍ଵ ନିଛକ ସତ୍ଯାଷ୍ରିତ ନିଗୂଢ଼ତମ ଭାବସ୍ପଂଦନକୁ 
କବିତାରେ କାୟାଂତରିତ କରିବାରେ ସେ ଥିଲେ ଜଣେ ଏକାଂତ ଆକୂତୋଭୟ କବିପୁରୁଷ । 
ତାଂକର ବିଶ୍ଵସନୀୟତା ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ତତା ଉଭୟର ସ୍ପଷ୍ଟ ସତ୍ୟପାଠ ହେଉଛି ତାଂକ କବିତା । ମୁଁ ଯଦି 
କହେ ¬ ସଚି ରାଉତରାୟ କାବ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିଶେଷ ଗଣତାଂତ୍ରିକତାର ପ୍ରବର୍ତକ — ତା'ହେଲେ 
ଭୁଲ୍‌ ହେବ କି କିଛି ? ସେ କେବଳ ସାମଂତବାଦୀ ଭୁମ୍ୟଧଵକାରୀ ବା ଗଡ଼ଜାତି ରାଜୁଡ଼ା ବର୍ଗର 
ଉତ୍ପୀଡ଼କ ଶାସନତଂତ୍ରର କଥା କହି କାବ୍ୟିକ ଗଣତଂତ୍ର ପ୍ରବର୍ତନ କରିଯାଇ ନାହାଂତି, ବରଂ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଯାଇଛଂତି ନିଜ ପରିଧ୍‌ସ୍ଥ ପୂୃଥବୀର ଶୂନ୍ଯତା ଓ ବିଛିନ୍ନତା ମଧ୍ଯ । ଉପର୍ଯୁପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
ପୂର୍ବକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଚଂତି ସେ 

| feel my world 


has no place in the map, 
nor will it ever appear in it 


everytime something happens... 

ରାଉତରାୟ ଏହି ଆଭାସକଳ୍ଥକୁ ଉନ୍ନୀତ କରାଇପାରିଛଂତି ବହୁବର୍ଣାଢ୍ୟ ଉଚ୍ଚକୋଟୀକୁ । 
ମଗ୍ଧଚୈତନ୍ୟର ମାୟାଚ୍ନ୍ନ ରହସ୍ଯକୁ କାବ୍ୟକନ୍ତ କରିଛଂତି ସେ । ଧରାବଂଧା ଛାଂଚର କଠୋର 
କଟକଣାରୁ କବିତାକୁ ମୁକୁଳାଇଆଣି ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛଂତି ନୂତନ ମାନସିକତାର ମାନଚିତ୍ର ¬ 
ଯାହା ତାଂକ ପୂର୍ବରୁ ଥଲା ଅଜ୍ଞାତ ଓ ଅନାବିଶ୍ଧତ । ଏହା ଏକ କାବ୍ୟିକ ମୁକ୍ତିର କଥା । 

' ପ୍ରତିମା ନାୟକ” କବିତାରେ କବିର ଏହି ମୁକ୍ତିର ମୁହୂର୍ତଟି ମୂର୍ତ 

ଆହା ! ହସୁ ହସୁ ପ୍ରତିମା ନାୟକ 

ଅଂଚଳ ତା” ନାଇ ଦେହେ 

ଦେଖିଅଛି ଖାକୀର ପୋଷାକ । 

( ' ପ୍ରତିମା ନାୟକ ' ) 
Let, let Pratima Nayak smile 
No sari's anchal on her body 


Just a khaki dress... 
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[ କୋଣାର୍କ — ୮ ] 


ବିଧାନଚଂଦ୍ର ରାୟଂକ ଦେହାଂତକୁ ନେଇ ତାଂକର ଉଚ୍ଟାରଣ 
ଠିକ୍‌ ସେ ସମୟେ 
ନଗରୀର ଏକ କୋଣେ, ନିଭୃତ ଘରରେ 
ଏକ ମହାସ୍ତବ୍ତତାର ତୁଷାର ତଂବୁରେ 
ବରଫ ବିଗ୍ରହ ପରି ଶୋଇ ସେ ପଡ଼ିଲେ । 
(“ସେ ମଧ୍ୟାହ୍ନରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ') 
Just at that hour 


In a lonely corner of the city 
In the silent depths of a white text 


A snowy figure was lost in sleep. 

ଉପରୋକ୍ତ ଉତ୍ତୀର୍ଣତତାରୁ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ସେ ପଶ୍ଚାତ୍ଧାବନ କରିଥବା କାବ୍ୟିକ ଅବବୋଧର 
ପରିପୂର୍ଣତାକୁ ଜଣେ ସଚେତନ ପାଠକ ହୃଦୟଂଗମ କରିପାରେ ପରିଷ୍କାର । 

ସେଇଦିନ, ମୋର ମନେଅଛି, ତାଂକ ଆକ୍ଷି ଦୁଇଟିକୁ ମୁଁ ଅନାଇଥିଲି ଆଉଥରେ । ଯେଉଁ 
କ୍ଲାଂତିର କାରୁଣ୍ଯ ମୁଁ ସେ ଆକ୍ଷିରେ ଆବିଷ୍କାର କରିଥିଲି, ତା' କେବେ ନଥୁଲା ବିବର୍ଣ ବୟସ୍ଵତାର 
ବିଧୂବଦ୍ଧ ବିମୁର୍ତତା । ହୁଏତ ପରିବର୍ତିତ ପୁଥବୀର ପ୍ରଚୁର ଅବଦାନ ଥଲା ସେ କାଳାତୀତ କ୍ଲାଂତିରେ । 
ତାଂକର ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଥଲା ଅତୀତର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ମୁକାବିଲା କରିଆସିଥବା ଅମାନବିକତା 
ବିରୋଧରେ ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଯାହାର ଅନ୍ତ ଘଟାଇ ନ ପାରିବାର ନିରୁପାୟତା ହି ବିବଶ 
ଓ ବିଷଣ୍ଠ କରିସାରିଥଲା ତାଂକୁ । 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଥିଲେ ତାଂକ ସମଯୁଗୀନ ଜଗତର ଚିରଜୀବଂତ କବି । ତାଂକ ଧାନସ୍ଥ 
ଦୃଷ୍ଟି ଥଲା ଏକ ପ୍ରବାହ ପରି ପ୍ରାଣଚଂଚଳ, ନିତ୍ଯ ସଂଚରଣଶୀଳ 

this room, 

from whose mid-window can be seen 

the hewn path amid the forest green 

and the bald dome of the hill, 

the morning birds that rise and fly 

to come back later to the hill, 

and from where the bathed crystal dawn 


seem(ed) a calm intimation 
of some icon-centre... 


ସର୍ବୋପରି, କବିତା ହେଉଛି ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ନିତାଂତ ନିକଟବର୍ତୀ ହେବା ଦିଗରେ ଏକ 
ଚଲାପଥ; ଜୀବନଜ୍ଚିଜ୍ଞାସା ଓ ଜଗତଜିଜ୍ଞାସାର ବୃହତ୍ତର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ କବିତା ହିଁ ସବୁକିଛିର 
କେଂଦ୍ରବିଂଦୂ । ସବୂକିଛି ବିଦୀର୍ଣ ବେଦନା ଓ ବିକ୍ଷୁଷ୍ତ ବ୍ୟଂଗର ବ୍ଯଂଜନା ଭିତରେ, ସଚି ରାଉତରାୟଂକ 
ପରି ଜଣେ ମହାନ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟାଂକର ଆତ୍ତୋପଲନ୍ତ ନିଃସଂଗତା ବିଡଂବିତ ହୋଇପାରେନା କଦାପି । 


©, ©. ©, 


ଵ୍ଂ ଵ*୍ଂ ଵ୍ଂ 


ଚିନିକୋଣଥା ବଣା 
ଜଚଳ-୭ # Noo ¢ 
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ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟ 
ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା 


କବିତା ରଚନାରେ ସଚି ରାଉତରାୟ (୧୯୧୬-୨୦୦୪) ଯେପରି ବହୁପ୍ରସୁଟ ଗଳ୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ସେପରି ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପଚାଶ 
ଗୋଟି ଗଳ୍ପ ଏବଂ ଉପନ୍ଯାସ ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ ଂଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଗ୍ରନଟି ଆମେ ପାଇଛୁଁ । କିନ୍ତୁ 
ପରିମାଣ, ପ୍ରକର୍ଷ ବା ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । ଅଳ୍ପ ମଧ୍ୟ ମାନ ବା ଗୁଣର ତଳଛ୍ଥ ହୋଇାପାରେ । 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ଏହି ନାତିପ୍ରତୁଳ କଥାସାହିତ୍ଯ ଆତ୍ତିକ ତଥା ଆଙ୍ଗକ ଉଭୟ ଦିଗରୁ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଅଙ୍କିତ କରିପାରିଛି । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ କଥାକାର ଭାବରେ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ । 
ସେତେବେଳକୁ ଆମର ଆଧୁନିକ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା । ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟ (୧୮୫୭-୧୯୩୧), ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର ( ୧୮୫୭-୧୯ ୧୪), ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତି ( ୧୮୪୩-୧୯ ୧୮), ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ (୧୮୭୧-୧୯୩୩), ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି 
( ୧୮ ୬୭-୧ ୯୪୩), ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ( ୧୮୮୬-୧୯୫୬), ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ( ୧୮୮୮- 
୧୯୫୩), ଦୟାନିଧୂ ମିଶ୍ର ( ୧୮୯୧-୧୯୫୫), ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( ୧୮୯୩-୧୯୫୧), 
କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ସାବତ ( ୧୯୦୦-୩୮) ପ୍ରମୁଖ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକ-ଲେଖିକା ସେହି ଜୟଯତ୍ରାରେ 
ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ (୧୮୯୭), “ମୁକୁର' (୧୯୦୬), 
‘ସହକାର? ( ୧୯୧୯) ପ୍ରଭୁତି ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଗଳ୍ପଧମାନ ତ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଥିଲା ! ତାହା ବ୍ୟତୀତ 'ମୁକୁର ଉପନ୍ୟାସ ଗ୍ରନ୍ତମାଳା' ( ୧୯ ୨୪) ଓ 'ଆନନ୍ଦଲହରୀ 
ଉପନ୍ୟାସମାଳା” ( ୧୯୩୦) ମାସିକ ବା ଦ୍ଵିମାସିକ କିସ୍ତିରେ ଗଛ -ଉପନ୍ୟାସମାନ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ | 
‘ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଚାରସଂଘ” (୧୯୨୪), “ସବୁଜ ସାହିତ୍ଯ ସମିତି” ( ୧୯୨୫), ‘ଭାରତୀ 
ତପୋବନ” (୧୯୨୮) ଭଳି କେତେକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ କଥାସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରସାର 
ପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଉଥଲେ । ଏହା ଫଳରେ ଆମ କଥାସାହିତ୍ଯର ସୃଷ୍ଟିର ପରିମାଣ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଥଲା ଏବଂ ସେହି ସଂଖ୍ଯାଧବକ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରୁ ଆମେ କେତେକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗଳ୍ଥ-ଉପନ୍ଯାସ 
ପାଇପାରିଥଲୁ । ଏଠାରେ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଯେ ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଆମ ଏଠାରେ ଆଧୁନିକ 
କଥାସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ଲଘୁ, ତରଳ ଓ ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ ରଚନା ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା, 
ଏବଂ ତାହା ପାଠ କଲେ ପାଠକ ସମାଜ ବିଶେଷତଃ ତରୁଣତରୁଣୀମାନେ ଖରାପ ହୋଇଯିବେ 
ବୋଲି ମନେକରାଯାଉଥିଲା । କାବ୍ଯକବିତା, ନାଟକାଦି ପାଠ ଯେପରି ସମ୍ଭାନ୍ତ ଅଭିଜାତ ପଠନକ୍ରିୟା 
ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା, ଗଛ-ଉପନ୍ଯାସ ପାଠ ସେହିପରି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରି ନଥୁଲା । ପଣଶ୍ତିତ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ “ସତ୍ଯବାଦୀ” ( ୧୯୧ ୫) ପତ୍ରିକା ପ୍ରଥମେ କବିତା ଓ କଥାସାହିତ୍ଯ 
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[ କୋଣାର୍କ - ୧୦ ] 


ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ କୁଣ୍ତିତ ଥଲା । କିନ୍ତୁ ପାଠକମାନେ ‘କେବଳ ନୀରସ ପ୍ରବନ୍ଧୀ ପଢ଼ିବାକୁ ନ 
ଚାହିଁବାରୁ ' ସତ୍ୟବାଦୀ'ରେ ଗଳ୍ଧକବିତାଦି ପ୍ରକାଶ ସଂପର୍କରେ ସେତେବେଳେ ବରିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ଯିକ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ପରାମର୍ଶ ଲୋଡ଼ା ଯାଇଥଲା । ଫକୀରମୋହନ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ 
“ ସତ୍ୟବାଦୀର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷତ୍ଵ ଅଛି । ଆପଣ ପଦ୍ଯ ଆଉ ଗଳ ଦେବାକୁ ମନସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି; 
ଏହାର ଯେ ବିଶେଷତୃ ଗୁରୁଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ !” (ସତ୍ଯବାଦୀଓ ୨ୟ ଖଣ୍ଡ ୧ମ- ୨ୟ 
ସଂଖ୍ୟା ୧୩୨୩ ଫଗୁଣ-ଚୈତ୍ରୟ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଏହି ପ୍ରତିକୂଳ ଅଭିମତ ସତ୍ତେ “ ସତ୍ୟବାଦୀ” 
ପାଠକସମାଜର ରୁଚି ଓ ଆଗ୍ରହ ନିକଟରେ ନତି ସ୍ଵୀକାର କଲା; ପରେ ପରେ ତହିଁରେ ପଦ୍ୟ ଓ 
ଗଳ୍ମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । 

ଆମର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ଶିଳ୍ପଚକଳାନୁଗ ଥିଲା, ସେତେ ପରିମାଣରେ 
ଜୀବନାଭିମୁଖୀ ନଥଲା । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯୟଟ ବିଶେଷତଃ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଜୀବନମୁଖୀନତା ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବିଚିତ୍ର ବହୁମୁଖୀ ବିଭାବ ଘେନି ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ଆମର ଗଛ୍ପ- 
ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥଲା । ବିଶେଷତଃ ସମାଜର ଜନସାଧାରଣ ନିପୀଡ଼ିତ ଓ 
ନିଷ୍ପେଷିତ ମଣିଷ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟାଙ୍ଗନ ଏକପ୍ରକାର ନିଷିଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଥିଲା, ସେମାନେ 
ଆସି କଥାସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଆସନ ଲାଭ କଲେ । ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ କହିଲ ଗୋଛାଏତ- 
ରାମିୟା ମାଆମାନେ (ପଦୃମାଳୀ), ଆଦିବାସୀ ଭୂଇଁୟା ଗୋଷ୍ଠୀ (ଭୀମା ଭୂଇଁୟା), ଭଗିଆ-ସାରିଆ- 
ଗୋବରା ଜେନାମାନେ (ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ |, ଜଳଧର-ସୌଦାମିନୀ- ରାଣ୍ଡୀପୁଅ ଅନନ୍ତାମାନେ । 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର କେବଳ ସୁଖ-ସମ୍ଭୋଗ ନୂହେଁ- କାରୁଣ୍ୟ, ବେଦନା, ବିଷାଦ ମଧ୍ଯ 
କଥାକାରମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରୂପାୟିତ ହେଲା । ଏପରି ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଓ ଦୁଃଖମୟ ସ୍ଵର ଆମର 
ପ୍ରାଚୀନ କଥାସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ଶୁଣାଯାଇ ନଥୁଲା । ବ୍ଯକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ପରିମାର୍ଜନ, ସମାଜ ସଂସ୍କାର, 
ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରୀତିର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ପ୍ରଭୃତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତି କଥାକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । 
ବାସ୍ତବତା ହିଁ ଥଲା ଆଧୁନିକ କଥାସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି । ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ସମାଜ ଚିତ୍ରଣ ତଥା 
ଚରିତ୍ର ରୂପାୟନରେ ଲେଖକ ଲେଖିକାମାନେ ଯାହା ପ୍ରକୃତ, ସମ୍ଭବ ବା ସ୍ଵାଭାବିକ, ଯଥାସମ୍ଭବ 
ତାହା ହିଁ ଗ୍ରାହକ ସମାଜ ସମକ୍ଷରେ ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ । ଏପରିକି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଓ ଏତିହାସିକ 
କଥାବସ୍ତୁରେ ବାସ୍ତବତା ଉପେକ୍ଷିତ ହେଲା ନାହିଁ । 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକ କଥାସାହିତ୍ୟର କଳାପକ୍ଷ ସଂପର୍କରେ ଆମ 
କଥାକାରମାନଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଠ ଧାରଣା ଥିବାର ବୋଲାଯାଇ ନ ପାରେ । ଲେଖକ ଲେଖିକାମାନେ ବଙ୍ଗଳା, 
ଇଂରାଜୀ ଆଦି ଉପନ୍ଯାସର ମଡେଲ୍‌ରେ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖୁଥଲେ । ଉପନ୍ଯାସର ଲକ୍ଷଣ, ସ୍ଵରୂପଂ 
ପ୍ରକୃତି, ରଚନାରୀତି ଆଦି ବିଷୟରେ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ସୂତ୍ର ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ ଉପନ୍ଯାସ-ରଚନା 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ଅନୁଶାସନ-ନିରପେକ୍ଷ ହୋଇ ରହିଥିଲା; ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ସେହି ପରିସ୍ଥିତିର 
ପରିବର୍ଭନ ହୋଇ ନାହିଁ । ସେହିପରିଓ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କାହାଣୀ, କାହାଣୀ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ମଧ୍ଯରେ 
ଭେଦରେଖା ଥଲା ଶିଥଳ ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀ ବା ବଡ଼ ଗଛକୁ ସେତେବେଳେ ଉପନ୍ଯାସ 
ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥିବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ କେତେକ ସମୀକ୍ଷକ ବିଭିନ୍ନ 
କାହାଣୀକୁ କ୍ଷୁଦଗଛ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରୁଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଯାହାହେଉ, କ୍ରମେ ଏ 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୧ ] 


ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା-ଚର୍ଚ୍ଚା ହେବାରୁ ଆମର କଥାକାରମାନେ ଗଳ୍ପଂଉପନ୍ଯାସର କଳାପକ୍ଷ ସଂପର୍କରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଘେନି ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ”, 
ସତ୍ୟବାଦୀ” ଆଦି ପତ୍ରିକାରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ୧୯୦୪ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତ ସଂପର୍କରେ ସେହିପରି ଏକ ଆଲୋଚନାରୁ କିୟଦଂଶ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି “ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟ ସଂସାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ତର ଆସନ 
ଉଚ୍ଟ ଏ କଥା କେହି ଅସ୍ଵୀକାର କରିବେ ନାହିଁ । ନାଟକ, ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଆଧ୍ାତ୍ଧିକ ତତ୍ତବପୂର୍ଣ୍ 
ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରବନ୍ଧର ସଂକଳନ ପରି କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ତର ରଚନା ନିଶ୍ଚୟ ନୈପୁଣ୍ଯ ସାପେକ୍ଷ ଓ କୃତିତ୍ଵର 
ପରିଚାୟକ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତକୁ ଅଳୀକ କାହାଣୀ ବୋଲି ହେୟଜ୍ଞାନ କରିବା ନିତାନ୍ତ ଅସଙ୍ଗତ । ଉପନ୍ଯାସ 
ସହିତ ଏହାକୁ ସମାନ କରିବା ମଧ୍ଯ ଉଚିତ ନୁହେଁ । ମହାକାବ୍ୟ ସହିତ ଚତୁର୍ଦବଶପାଦୀର ଯେଉଁ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ଏହାର ସେହି ସମ୍ବନ୍ଧ । ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ହୃଦୟର ସାମୟିକ ଗଭୀର ଉଛ୍ାସ 
ଯେପରି କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ, ସେହିପରି ନାନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଓ ନାନା ସଂଘାତମୟ 


ଜୀବନର ରାଶି ରାଶି କ୍ଷୁଦ୍ର ଘଟନାମାନଙ୍କର ମନୋହର ଚିତ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଅଙ୍ଗଭୂତ ଅଟେ | × × 
X 


“ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷୁଦୂଗହର ଉପଯୋଗୀ ନୁହେଁ । ଉପନ୍ଯାସରେ ଯାହା ବିସ୍ତୃତ 
ବର୍ଣ୍ଠନାସାପେକ୍ଷ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ତାହା କେତୋଟି କଥାରେ ଏପରି ସୁନିପୁଣ ଭାବରେ ନିବଦ୍ଧ ହେବା 
ଉଚିତ, ଯାହା ପାଠକଲେ ଶବ୍ଦ ସଂଗେ ସଂଗେ ଯୁଗପତ୍‌ ନାନା ଭାବରାଜିର ଉଦୟ ହେବ । 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତରେ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯା ମହାନୈପୁଣ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ବିଧେୟ । କେତେଗୁଡ଼ିଏ କଥା 
କେବଳ ଦିଓଟି ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ତାହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଧିତ କରେ । 

“ ଲେଖକ କେତେବେଳେ ସଂପୂର୍ଣ ଅଜ୍ଞାତ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ ପରି ରହିଥାନ୍ତି କେତେବେଳେ 
ବା ଚିତ୍ରିତ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣକର ସ୍ଥାନ ଅଧୂକାର କରିଥାନ୍ତି । କଥୋପକଥନ ଛଳରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହା ଯେ ସୁନିପୁଣ ଲେଖକର 
କାର୍ଯ୍ୟ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

“ କଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ସାହିତ୍ୟଂଜଗତରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା 
ଅତି ଆବଶ୍ଯକ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ତରେ ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପାଦେୟ । ବାଜେ କଥା କହି ସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରିବା 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନରେ ସର୍ବଥା ଦୂଷଣୀୟ !× × × ଅତର୍କିତ ଆରମ୍ଭ ଓ ଆକସ୍ମିକ ପରିସମାପ୍ତି କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ପରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମାତ୍ରା ବିଶେଷ ବଢ଼ାଇ ଦିଏ ।” ଇତ୍ଯାଦି । (ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗକ୍ତ - ଉଜ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ ୮ମ ଭାଗ ୧ମ ସଂଖ୍ଯା, ବୈଶାଖ ୧୩୧୧) 


IAL 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରାଉତରାୟଙ୍କର କଥାସାହିତ୍ୟଂ ସମୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କର 
“ଚିତୃଗ୍ରୀବ” ( ୧୯୩୬) ଏକ ଅଭିନବ ଗଦ୍ଯ ରଚନା । ଉପନ୍ୟାସର ସାଧାରଣ ପ୍ରଚଳିତ ସଂଜ୍ଞା 
ଓ ସ୍ଵରୂପଂପ୍ରକୃତି ଅନୁଯାୟୀ ଏହାକୁ ବିଚାର କଲେ, ଆମେ ନିରାଶ ହେବା । ଏହାର ଆଖ୍ୟାନ- 
ଭାଗ ଦୁର୍ବଳ ଉପନ୍ଯାସଂସୁଲଭ ବିଧବବଦ୍ଧ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଏଥରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । 
କଲିକତା ଚାଟାର୍ଜୀ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ମେସ୍‌ରେ ରହୁଥିବା ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ମୂଗାଙ୍କ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗଗନ ରାୟ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧ ୨ ] 


ଓ ଗଣେଶ ଭୂୟୀ ନାମକ ବ୍ୟକ୍ରି-ଚତୁଷ୍ଟୟଙ୍କର ‘ଚତୁରଙ୍ଗ ସଂଘ” ଗଠନ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ-ଆଲୋଚନା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ । ଏହି ଆଳାପ-ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରେମବିହ୍ଵଳ କବି ଗଣେଶଙ୍କ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ବନ୍ଧୁମାନେ ଯୋଗମାୟା ଦାସ ନାମ୍ପୀ ଜଣେ କାଳ୍ପନିକ 
ପ୍ରେମିକା ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ଏବଂ ଯୋଗମାୟା ନାମରେ ମିଥ୍ଯା ପ୍ରେମପତ୍ର ଲେଖା କରାଇ ଗଣେଶଙ୍କୁ 
ଡହଳ-ବିକଳ କରିବା ଉପାଖ୍ଯାନଟି ଏକ ସୂତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରଥୃତ ହୋଇଛି । ଯୋଗମାୟା ବାସ୍ତବିକ 
ଏକ ମାୟା ଅଳୀକ କଳନା । ମଣିଷ ବହୁ ସମୟରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳ୍ପନାକୁ ଘେନି ବଂଚେ, 
ଗଣେଶ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ରାଉତରାୟ ତାହା ହିଁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ପରିଣତିରେ ଗଣେଶଙ୍କର 
ଚମକ୍କାର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି - “ଦେଖ ସୌରୀ, ପ୍ରିୟା ବାହାରେ ନଥାଏ, ପ୍ରିୟା ଥାଏ ମଣିଷର 
ଅନ୍ତରରେ । ଆପଣା ସତ୍ତାରେ ଯେ ପ୍ରିୟାର ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରେ ନାହିଁ, ସେ 
ପ୍ରେମିକ ନୁହେଁ । ନିଜର କଳ୍ଚନାର ଆନନ୍ଦରେ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଆପଣା ପ୍ରିୟାକୁ - ତାରି 
ମନର ଆଦର୍ଶରେ । ସେଥପାଇଁ ଯେ ପ୍ରେମିକ, ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା | × × × ବାହାରେ ଆମେ ଯାହାକୁ 
ଖୋଜୁ —- ଯାହାକୁ ମୁଠା ଭିତରେ ପାଉଁ, ସେ ପ୍ରିୟା ନୁହେଁ । ସେ ପ୍ରିୟାର ହାଡ଼, ତାର ମାଂସ, 
ତାର ନିଃଶ୍ବାସ । ପ୍ରିୟାର ଆତ୍ସା ସେଥିରେ ନାହିଁ । କ୍ଷଣିକ ଉପଭୋଗ ପରେ ସେ ମାଂସ ହୁଏ 
ଶୂକର ମାଂସ ପରି ଦୁର୍ବହ, ପୁଣି କ୍ଲାନ୍ତିକର । ସେ ନିଶ୍ଵାସ ହୁଏ ସାପର ନିଶ୍ଵାସ ପରି ତାବ୍ର ! 
ନାରୀରମାଂସ ଯେ ଚାହେଁ, ସେ ହିଂସ୍ର ପଶୁଠାରୁ ମାଂସାଶୀ; କିନ୍ତୁ ନାରୀର ଆତ୍ସା ଯେ ଚାହେଁ; ଏହି 
ମନ୍ଦିର ଦୁଆରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ତମେ ତାକୁ ନମସ୍କାର କର ।” ସେହି କାଳ୍ନିକ ପ୍ରିୟା ଓ ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ 
ପ୍ରେମର ଜୟଗାନ କରି ଶେଷରେ ଗଣେଶ କହିଛନ୍ତିଓ “ମୁଁ ବଂଚିବାକୁ ଚାହେଁ । ମୋର ଗୋଟାଏ 
ଅବଲମ୍ବନ ଲୋଡ଼ା । ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ ପରି ମଣିଷ କେବଳ ଶୁନ୍ଯରେ ବିଚରଣ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ଟିକିଏ ଉଡ଼ିଲା ପରେ ଡେଣାର ତାର ହୋଇଯାଏ ଘୋଳି । ସେ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ, ଗୋଟାଏ ବାସ୍ତବ 
ପଦାର୍ଥ ଉପରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସେ ହାଲିଆ ମାରିବାକୁ । ତାର ଚାହିଁ ଶାଖା, ତାର ଲୋଡ଼ା ନାଡ଼ । 
ସେ ଡାଳ ମିଥ୍ୟା ହେଉ, ଭଙ୍ଗା ହେଉ, ସେ ସେତେବେଳେ କିଛି ବାଛବିଚାର କରେ ନାହିଁ । × 
× ମିଥ୍ଯା ମଧ୍ୟ ବେଳେବେଳେ ମଣିଷକୁ ବଂଚାଏ । ସେହି ମଧୁର ମିଥ୍ଯାଟିକ ମୋର ହରଣ 
କରିନିଅ ନା ବନ୍ଧୁ ! ତାହା ମୋତେ ବଳ ଦେଉଛି ¬ ଉଡିବା ପାଇଁ ନୂତନ ସାହସ ଦେଉଛି ।” 
(ଭାଗ- ସତର) 

ଉପାଖ୍ୟାନ - ସୂତ୍ର କ୍ଷୀଣ; ମାତ୍ର ଂଚିତୃଗ୍ରୀବ”ର ବନ୍ଧୁ ଚତୁଷ୍ଟୟ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ଆଲୋଚନା-ଚର୍୍ଚା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଆତ୍ସିକ ଦିଗରୁ ଯେପରି ସମ୍ପଦ ଆଙ୍ଗିକ ଦିଗରୁ ସେହିପରି 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ, ଶିକ୍ଷା, ସଙ୍ଗୀତ, ଚିତ୍ରକଳା, 
( ୧) ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ - ୧୯୩୬ 
( ୨) ମଶାଣିତ ଫୁଲ (ଗଳଛଗୁଛୁ) - ୧୯୪୫ 
(୩) ମାଟିର ଜାତ (ଗଛଗୁଳ)) - ୧୯୪୫ 
(୪) ଛାଇ (ଛାୟାନୁଦିତ ଗଛଗୁଛ) - ୧୯ ୪୯ 
(୫) ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ - ୧୯୮୪ 
(୬) ନୂତନ ଗଛ - ୧୯୯୦ 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୩ ] 


ଏପରିକି ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼ - ଢେଙ୍କିଶାଳରୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯାଏଁ ବହୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ତହିଁରେ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । 
ଆଲୋଚନାର ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମରେ ମାର୍କ ଲେନିନ୍‌ଟ ଟଲଷ୍ଟୟ, ଫ୍ରଏଡ୍‌, ବର୍ଣ୍ଠାଡ୍‌ ସ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, 
ସିଲର୍‌, ଭିକ୍ଟର ହ୍ୟୁଗୋ ପ୍ରଭୃତି ପୃଥିବୀର ମହୁ ମନୀଷୀ, ଜ୍ଞାନୀ-ଗୁଣୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ଓ ମତାଦର୍ଶ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ପୁଣି, ଅଧକାଂଶ ବିଷୟରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକଯାଏ ଉପଲବ୍ଧ 
ସଦ୍ୟତମ ଜ୍ଞାନ ଓ ଧାନ-ଧାରଣା ଏଥରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପଓ “ ଗଗନ 
ତାର ସିଗାରେଟଟାରେ ନିଆଁ ଲଗାଇ ଦୂଇଫ୍ୁଙ୍କା ଟାଣି କହିଲା — ହିଟଲର୍‌ଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ମୁସୋଲିନୀଙ୍କର 
କିନ୍ତୁ ପରମାର୍ଥ ବୁଵି ଅନେକ ବେଶି । ନିକଟରେ ପଣ୍ଡିଚେରିରୁ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କର ସମସ୍ତ ଯୋଗ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ ବିହ ମଗାଇ ନେଇ ସେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ଯେ ¬ ସେ ଖାଲି ଜଣେ ଜବରଦସ୍ତ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚ 
ନୁହନ୍ତି ସଂଗେ ସଂଗେ ସେ ଜଣେ ତତ୍ତ୍ବବାଗୀଶ ବୈରାଗୀ ମଧ୍ଯ । 

ପୁଣି ଗୋଟାଏ ହସର ଦମକା ଚାରିଆଡ଼େ ଖେଳିଗଲା । ମୂଗାଙ୍କବାବୁ କହିଲେ ହାବସିମାନଙ୍କ 
ମଡ଼ା ଉପରେ ବସି ତାନ୍ତିକ ମତରେ ସେ ଶବସାଧନା କରିବେ ନା କ'ଣ ? ଗଗନ କହିଲା — 
ନା, ନା, ବିମାନ ପୋତରେ ଖୁବ୍‌ ଉପରକୁ ଉଠି ବାୟୁମଣ୍ଡଳର ଯେଉଁ ଜାଗାରେ ଭଲ ହାଇଡ଼୍ରୋଜେନ୍‌ 
ମିଳେ, ସେଇଠି ବସି ପ୍ରାଣାୟାମ ସାଧନ କରିବେ । ପୁଣି ଆଟଲାଣ୍ଟିକ୍‌ ମହାସାଗରର ଯେଉଁ 
ଜାଗାରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ଉପଦ୍ରବ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌, ସେଠି ଡେକ୍‌ ଉପରେ ବସି ସେ ଷଟଚକ୍ରଭେଦ ଏବଂ 
କୁଣ୍ଡଳିନୀ ମନ୍ତ୍ର ଜପ କରିବେ । ଓାଏର୍‌ଲେସ୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କଠୁ ସେ ଶ୍ରୀଘ ଯୋଗ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗୁହ୍ଯାତ୍‌ ଗୁହ୍ୟତରଂ ଲୋକାଚାର ଶୁଣିବାକୁ ବ୍ଯବସ୍ଥା ନ କରି ଛାଡ଼ିବେନି ଦେଖୁଛି । 

ଆଇନ୍‌ ଛାତ୍ରଟି କହିଲେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ କହି ଖଣ୍ଡେ ଖଦଡ଼ ଗୈରିକ 
ବସନ, ଗୋଟାଏ କମଣ୍ଡଳୁ ଏବଂ ଖଣ୍ଡେ ବ୍ୟଯାଘ୍ରା ଛାଲ ପାର୍ସଲ୍‌ କରି ପଠାଇ ଦେବା ଦରକାର । 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଉପହାରକୁ ଯେ ସେ ଖୁବ୍‌ ଖାତିର୍‌ କରିବେ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ।” ଇତ୍ଯାଦି (ଭାଗ ¬ 
ପାଞ୍ଚ) 

ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ତଥ୍ଯର ଉଲ୍ଲେଖ ଓ ତତ୍ର ଆଲୋଚନା ଥଲେ ହେଁ, ଆଲୋଚ୍ଯ ବିଷୟରେ 
ଏକମୁଖୀନତାର ଅଭାବ ଚଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଏ ଚମଜକ୍କାର ଆଲୋଚନା- 
ଚର୍ଚ୍ଚାର ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରଭାବ ପାଠକ ଉପରେ ପଡ଼ିପାରେ ନାହିଁ । ଏହି ଆଲୋଚନା ସବୁର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କ'ଣ ? — ରାଉତରାୟ କି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଚାରିଟି ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ ଏହା କରାଇଛନ୍ତି ୨ — 
କେଉଁ ପରିଣାମ ଦିଗରେ ସେ ପାଠକ ସମାଜକୁ ଘେନିଯିବା ପାଇଁ ଚାହାନ୍ତି ୨ - ସମୁଦାୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟଟି କଣ ? ¬ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଚାରିଟି ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ରେ ଶ୍ରମିକ ନେତାଙ୍କଠାରୁ ଚାକର ଚତୁର୍ଭୁଜ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଆଠଗୋଟି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ କି ମୁଖ୍ୟ, କି ଗୌଣଙ- 
କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ବା ବିବର୍ଭନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର“ଚତୁଷ୍ଟୟର 
ସାଧାରଣ ପରିଚୟରୁ ଜଣାପଡ଼େ - ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ମାର୍କ୍ଭକ୍ତତ ହେତୁବାଦୀଃ ସେ କଲିକତାର ଶ୍ରମିକ- 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ସଂପପକ୍ତ । ମତାଦର୍ଶ ଦିଗରୁ ଗଗନ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ସମଧର୍ମୀ । ସୌରିଠାରୁ ତାହାର 
ଏକ ଅଧ୍ବକା ଗୁଣ —- ସେ କବିତା ଲେଖେ । ମୂଗାଙ୍କ ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଟଃ ସେ 
ବିବାହିତ, ଏକ ବୀମା କଂପାନୀର କିରାଣୀ, ଧ୍ୟାନଧାରଣାରେ ଟିକିଏ ରକ୍ଷଣଶୀଳ । ଗଣେଶ 
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[ କୋଣାର୍କ - ୧୪ ] 


ପ୍ରେମବିହ୍ଵଳ କବି, ମତାଦର୍ଶରେ ଭାବବାଦୀ । ତେଣୁ ପରସ୍କର ମଧ୍ଯରେ ଆଲୋଚନା-ଚର୍ଟ୍ଟା କାଳରେ 
ସୌରୀ-ଗଗନ ଯୋଡ଼ି ବରାବର ମୂଗାଙ୍କଟ ଗଣେଶ ଯୋଡ଼ି ସହିତ ବିତର୍କ-ଦ୍ବନ୍ଦ୍ଧରରେ ଆସିଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ସାମାଜିକ ବ୍ୟାପାର ସମୂହକୁ ମୂଗାଙ୍କଟଗଣେଶ ଯୋଡ଼ି ଭାବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋରୁ ଦେଖିଥଲା 
ବେଳେ, ସୌରୀ-ଗଗନ ଯୋଡ଼ି ବସ୍ତୁବାଦୀ ଓ ହେତୁବାଦୀ ମନୋଭଙ୍ଗୀରୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 

ଚିତୂଗ୍ରୀବ”ର ଶୈଳୀଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । ସକଳ ପ୍ରକାର ତଥ୍ଯ ଓ 
ତତ୍ତ୍ଵକୁ ବିଦଗ୍ଧ ଭଂଗୀରେ କହିବାରେ ¬ ରସିକତାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ରାଉତରାୟଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ 
ଗ୍ରନ୍ଧର ମୂଳରୁ ଚୂଳଯାଏଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଶ୍ଲେଷ, ବ୍ଯଙ୍ଗ, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଦି ପ୍ରୟୋଗରେ ଗ୍ରନ୍ଧ-ଂ 
ଗର୍ଭିତ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଆଲୋଚନା ସ୍ପିଗ୍ଧ ମଧୁର । ତାହା ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ବିଷୟ ଯେପରି 
ପ୍ରା୍ଚଳ ଓ ମନୋରଂଜକ ହୋଇଛି, ଲଘୁ ତରଳ ବିଷୟ ସେହିପରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏହାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଯୋଡ଼ିଏ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 

“ ଗଣେଶବାବୁ ¬ ଏଇ ବର୍ଷା ଯେ ମୋତେ ଅସ୍ଥିର କରିଛି ସୌରି । ପ୍ରୋଦ୍ଭିନ୍ନ କଦମ୍ବର 
ସୁଗନ୍ଧ ବହି ଆସି ମୋ ପ୍ରାଣଟାକୁ ଉଚ୍ଚାଟ କରିଦେଉଛି । ନ୍ଯଗ୍ରୋଧ ତରୁର ମସ୍ପଣ ପତ୍ରବିଭା 
ମୋତେ ପ୍ରିୟାର କାନ୍ତି ପରି ଜଣାଯାଉଛି । 

ସୌରୀ ଗମ୍ଭୀର ହୋଇ କହିଲା- ଏ ସବୁ ଭାବପ୍ରବଣତା ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଶୋଭନୀୟ 
ନୁହେଁ । ମେଘକୁ ଦେଖି ମୁର୍ଚଚା ଯିବା, ବର୍ଷାକୁ ଦେଖି ବାନ୍ତି କରିବା, ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଦେଖି ପ୍ରିୟା-ପ୍ରିୟା 
ବୋଲି ଡକା ପାରିବା, ଏସବୁ କେବଳ କାବ୍ଯଲୋକରେ ଶୋଭା ପାଏ । ଜୀବନର ବାସ୍ତବ 
ଭୁଇଁରେ ସୈନିକ ଯେଉଁମାନେ, ସେମାନେ ଏସବୁ ରୋମାଣ୍ଟିସିକମ୍‌ରୁ ଦୂରରେ ରହିବା ଉଚିତ । 
ଏହା ଜଡ଼ତା, ଏହା କ୍ଲାନ୍ତି ଏହା ତନ୍ଦ୍ରା ଏହା ନିଷ୍ପିୟତା । ଏହା ସରୀସୂପର ଖ୍ଟ୍ଟବିରତା ।” (ଭାଗ- 
ପନ୍ଦର) ” 

ସେହିପରି 

“ ମାନବ ! ମାନବ !! ମାନବ !!।! ଦୁନିଆର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼, ସବୁଠାରୁ ସତ୍ଯ ସେ । 
ସୟତାନ ଓ ଦେବତାର ମିଶ୍ରିତ ସହଯୋଗରୁ ସେ ଉଦ୍ଭବ । ସେ ଏକାଧାରରେ ଡାକ୍ତର, ଓକିଲ, 
ପୁଣି ମିଷ୍ଟର ହାଇଡ୍‌ । ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଆଦର୍ଶବାଦର ମିଷ୍ଟ ପ୍ରଲୋଭନରେ ସେ ଯେପରି ନ କରେ 
ନିଜର ଜାଗ୍ରତ ମନୁଷ୍ଯତ୍ଵର ଅପମାନ — ନିଜର ଶୁଭ୍ର ଚେତନାର ଅବମାନନା ! ଏହା ହିଁ ମୋର 
ଚରମତମ ପରମତମ କାମନା | ମଣିଷ ଜୀବନାକାଶର ମୁକ୍ତ ବିହଙ୍ଗମ । ସେ ଗତି ଚଞ୍ଚଳ ପ୍ରାଣର 
ବିଭା ¬ ଶକ୍ତିର ଭ୍ରାମ୍ୟମାନ ପକ୍ଷ । ସେ ରୁଦ୍ରର ପିଙ୍ଗଳ ଜଟାଭ୍ରଷ୍ଟ ବିଭୂତି ! କିନ୍ତୁ ଆଜି ସେ 
ଧରାଶାୟୀ, ଶକ୍ତିହୀନ, ସାମର୍ଥ୍ୟହୀନ, ମେରୁଦଶ୍ଡହୀନ !! ଉତ୍ତାପର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ, ସର୍ବ ଆଛନ୍ନକାରୀ 
ମହା କ୍ଷୁଧାର ବିରାମବିହୀନ ହାହା-କାରରେ ସେ ଚିର ଅଶାନ୍ତ, ଚିର ଅସ୍ଥିର, ଚିର ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ । 
ସେ ରୁଦ୍ର । ସେ ମହାକାଳର ଶିଂଘା ! ସେ ଆଗାମୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତୀକ ! ସେ ଅନାଗତର 
ସୂଚନା ! ସେ ଭବିଷ୍ୟତର ଭୂମିକା !” (ଭାଗ- ଅଠର) 

ଏହି ହେତୁରୁ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ “ନବଭାରତ' ପତ୍ରିକାରେ ° ଚିତରଗ୍ରୀବ”ଂର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇ ଯଥାର୍ଥରେ ବୋଲ ଯାଇଥଲା “ଶ୍ରୀ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଲିଖିତ ' ଚିତୃଗ୍ରୀବ”ଟି ବଡ଼ 
ନୂତନ ଧରଣର ଲେଖା । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଏପରି ଲିଖନ ଶୈଳୀ ଆଜିଯାଏଁ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ 
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ଆୟତ୍ତ କଲାପରି ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଲେଖକ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ବହି ପଢ଼ିଛନ୍ତି ବୋଲି ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ପରିଷ୍କାର ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଲେଖକ ତରୁଣ, ତେଣୁ ଯାହା ପଢ଼ିଛନ୍ତିୟ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆୟତ୍ତ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ଲେଖାର ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ଭଲ ଏବଂ ଏଭଳି ଲେଖା ଓଡ଼ିଶାରେ 
କ୍ରମେ ଆଦର ପାଇବ ନିଶ୍ଚୟ ।” (ନବଭାରତ- ତୃତୀୟ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ଯା) 

“ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” କି ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସ ? ସାଧାରଣ ପ୍ରଚଳିତ ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପଂପ୍ରକୃତି ଅନୁଯାୟୀ 
ଏହା ଠିକ୍‌ ଉପନ୍ଯାସ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇ ନ ପାରେ । ଏଥରେ ପ୍ରବନ୍ଧର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି; 
ଗବେଷଣା-ପ୍ରବନ୍ଧ ଭଳି ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ବିଷୟର ପାଦଟୀକା ବାରମ୍ବାର ସ୍ଥାନିତ 
ହୋଇଛି । ପୁଣି, ଏଥରୁ ରମ୍ଯରଚନାର ସ୍ବାଦ ତଥା କବିତାର ଭାବାବେଗ ମଧ୍ଯ ମିଳିଥାଏ । ତଥାପି 
ଏହା ଉପନ୍ଯାସ ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ ହେଉଛି କାହିଁକି ? କ୍ଷୀଣ ଓ ଶିଥିଳ ଭାବରେ ହେଲେ ବି ଏହାର 
ଏକ ଆଖ୍ଯାନ- ଭାଗ ରହିଛି- କିଛି ଚରିତ୍ର ଆବିଷ୍ପତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନାରେ 
ଏହା ଏକ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା - ଏକ ଅକୁତୋଭୟ ଅଭିକ୍ରିୟା । ଏହାକୁ “ ଅଣ-ଉପନ୍ଯାସ” ବା 
ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ୍‌ (ଥମ୍-n୦v€!) ବୋଲାଯାଇପାରେ | ଏହା ପାରଂପରିକ ଉପନ୍ଯାସଂରଚନାରୀତି ଭାଂଗି 
କେବଳ ଲେଖକର କିଛି ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ଅଭିମୁଖ୍ଯ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭଂଗୀରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । 
ଇଂରାଜୀରେ ଯାହା ଆଣ୍ଟିଂନଭେଲ୍‌, ଫରାସୀରେ ତାହା ‘ନିଉ ନଭେଲ୍‌' (New novel - Nouveau 
୮୦man) |* ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଆଲେନ୍‌ ରବଂ-ଗ୍ରିଲେ ( ୧୯୨ ୨-), ନାଥାଲି 
ସାରାଉଟ୍‌ ( ୧୯ ୨୦-) ପ୍ରମୁଖ ଫରାସୀ କଥାକାର ପ୍ରଥମେ ଏହି ଉପନ୍ଯାସ-ରଚନାରୀତି ପ୍ରବର୍ଭନ 
କରିଥଲେ | କିନ୍ତୁ ଏହାର ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଦଶକ ପୂର୍ବରୁ ରାଉତରାୟ ସେହି ଉପନ୍ଯାସ-ଶୈଳୀରେ 
ହାତପାକଳ କରିଥଲେ । ଆମର ସାହିତ୍ଯ-ଇତିହାସରେ ଏହା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିଷୟ । ଏଥିରୁ 
ରାଉତରାୟଙ୍କର ମୌଳିକତା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଦୂରଦୃଷ୍ଠିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


IM 


* ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ରେ ଅଭିନବ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥିଲା ପରି ରାଉତରାୟ ନିଜର 
ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତା, ଏପରିକି ବ୍ଯାଖ୍ଯାତ୍ସକ ବାସ୍ତବତା (୯୮ା‰¡୯aୀ ୮ଥାm) ଭିଭିରେ କଥାସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା । ଫକୀରମୋହନ, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କର ଗଳଂଉପନ୍ଯାସରେ ତାହାର ଉଦାହରଣ 
ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ବା $ଠ୯ାଉalist Realism ଆମ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇ ନଥୁଲା । ୧୯୧୭ ମସିହାରେ ସୋଭିଏଯ୍‌ ଇଉନିୟନ୍‌ ଜନ୍ମ ନେଲା ପରେ ସେଠାରେ ବୁର୍ଜୋୟା 
କଳାସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ‘ ପ୍ରୋଲେଟ୍‌ କଲ୍‌ଟ” ବା ପ୍ରୋଲିଟେରିୟାନ୍‌ କଲ୍‌ଚର୍‌ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପ୍ଳବର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହେଲା । ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ସେହି ପ୍ରୋଲେଟ୍‌ କଲ୍ବର ହିଁ ରଣଧ୍ବନି 
ବା ଘୋଷଣାନାମା । ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଘେନି ରଚିତ ଗଳ୍ପଂଉପନ୍ୟାସରେ ବଳିଷ୍ଠ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର 
ସହିତ ଗଭୀର ଆଶାବାଦ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ¬ ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଅସ୍ତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ରାଉତରାୟ ଚ°ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ” ଉପନ୍ଯାସରେ ହେତୁବାଦ, ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା, 
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ମାର୍କ୍ବାଦ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟର ଆଲୋଚନା କରିଥଲା ବେଳେ, ଆପଣା ଗଛସୃଷ୍ଟିରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ସକ ବାସ୍ତବତା 
ସହିତ ଏହି ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛଡ଼ତି । ବ୍ଯାଖ୍ୟାତ୍ସକ ବାସ୍ତବତା ଭିଭିରେ 
ରଚିତ ତାଙ୍କର ବିସର୍ଜନ! , ରିକ୍‌ାବାଲା', ‘ଆଙ୍ଗୁଠି, ' ଅନ୍ଧାରୁଆ” ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ ଶୋଷଣ-ପୀଡ଼ନର 
ଚିତ୍ର ସହିତ ତାହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମଭୟ, ଜାତିଭେଦ, ପୁରୋହିତ ପ୍ରଥା, ଶ୍ରେଣୀ 
ବୈଷମ୍ୟ, ସାମନ୍ତବାଦୀ ମନୋବୃତ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଏହା କେବଳ ସ୍କିତାବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର, 
ସ୍ପିତି-ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ବିକାଶଶୀଳ ଚିତ୍ର ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ରାଉତରାୟଙ୍କର ତୃଣ”, “ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ”, ‘ରାଜାରାଣୀ 
ଓ କୁକୁର” ପ୍ରଭୃତି ଗଛ୍ପ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ଭିତ୍ତିରେ ରଚିତ । ତୃଣଗୁଛ ଜନଗଣଙ୍କ ଶକ୍ତିର 
ପ୍ରତୀକ । ତୃଣ ସାମାନ୍ୟ ଓ ତୁଛାତିତୁଛ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଗଛ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥିବା ପ୍ରକାରେ 
ତାହା ଏକ ଯୁଦ୍ଧ ଶିବିର ଏବଂ ତହିଁରେ ଥବା ଶର୍ତିଶାଳୀ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ସୈନ୍ଯବାହିନୀକୁ ଧ୍ଵଂସ 
କରିଦେଇପାରେ । ରାଉତରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬- ଏ ସୃଷ୍ଟିରେ ‘ଅଛି ଅନନ୍ତ ଶକ୍ତି ଏବଂ ଅନନ୍ତ ପ୍ରାଣର 
ଚେତନାତରଙ୍ଗ' । ତାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ଖଣ୍ଡିଆ ଜଳନ୍ତା ସିଗାରେଟ୍‌ର ଅଗ୍ନିକଣାଟିଏ ମାତ୍ର 
ଆବଶ୍ୟକ | 

ସେହିପରି “ରାଜାରାଣୀ ଓ କୁକୁର” ଗଳ୍ପରେ ରାଜା-ପ୍ରଜାଙ୍କର ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ସୁପରିସ୍ତୁଟ 
ଏବଂ ସେହି ସଂଘର୍ଷରେ ପ୍ରଜାମଣ୍ଡଳର ଜୟଲାଭ ସୂଚିତ । କଲିକତାରେ ନିର୍ବାସିତ ରାଜାରାଣୀ, 
ରେସିଡେଣ୍ଟଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ନିଜ ଗଡ଼କୁ ବାହୁଡ଼ିବେ; ତହିଁରେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ସମର୍ଥନ ନାଇଁ । 
ପ୍ରଜାମାନେ ରାଜ-ବାହୁଡ଼ାକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ସେମାନେ ଚାହାନ୍ତି “ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଭାବରେ ଆମେ ରାଜା-ରାଣୀଙ୍କର ସୁଖ ଓ ଶାନ୍ତି କାମନା କରୁଁ । ସେମାନେ ବାହାରେ କିମ୍ବା ରାଜ୍ଯ 
ଭିତରେ ଦୁନିଆର ଆଉ ପାଞ୍ଚଜଣ ମଣିଷଙ୍କ ଭଳି ` ସୁଖଶାନ୍ତିରେ ରହୁନ୍ତ ! ସେଥୁରେ କାହାରି କିଛି 
କ୍ଷତି ନାହିଁ । କିନୁୁ ଶାସନକଳ ପ୍ରଜାହାତକୁ ଆସିବ ହିଁ ଆସିବ । ଏହା ଧୂବ ସତ୍ୟ | ଆମେ ପ୍ରଜାଶାସନ 
ଚାହୁଁ । ଶୀଘ୍ର ହୁଏତ ପୁଣି ଲଢ଼େଇ ଡାକରା ଆସିବ ।” “ଗଳ୍ପ ନୁହେଁ” ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । 
ଏଥରେ ଅମିତାଭ ଚରିତ୍ରର ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵରେ କବି ଓ କର୍ମୀର ସଂପର୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । କବି ଭାବରେ 
ଅମିତାଭ ଯେପରି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ ମୀରା ପ୍ରତି ପ୍ରେମପ୍ରବଣ, କର୍ମୀ ଭାବରେ ସେହିପରି ବିଦ୍ରୋହୀ 
ଓ ବସ୍ତୁବାଦୀ । ମୀରା ସହ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସେ କଲିକତାରୁ କଟକ ପଳାଇ ଆସିଛି । 
କବି ଓ କର୍ମୀର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରେ କର୍ମୀର ହିଁ ଜୟ ହୋଇଛି । ବିଦାୟ ଲଗ୍ନରେ ଅମିତାଭ ମାରାକୁ କହିଛି 
“ ଯେଉଁଠି ମତର ଏଁକ୍ଯ ଅଛି, ଯେଉଁଠି କମରେଡସିପ୍‌ ଅଛି, ଯେଉଁଠି ଜାଣିଶୁଣି ପଥ-ନିର୍ବାଚନ 
କରିନେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ଓ କ୍ଷମତା ଅଛି, ସେଠିକା କଥା ଅଲଗା । କିନ୍ତୁ ତମେ ତ ସଚେତନ ନୂହଁ 
ମୀରା ! ତମେ ମୋତେ ଭଲପାଇଚ ମତ ବା ପଥର ଆକର୍ଷଣରେ ନୁହେଁ । ଗୋଟାଏ ଅର୍ଵଚେତନ 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଆଉ ସେଣ୍ଟିମେଣ୍ଟର ସ୍ବପ୍ନରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇ ଏତେ ବଡ଼ ବାସ୍ତବତାକୁ ଭୁଲିଗଲେ, ସେ 
ନିଶ୍ଚୟ ଦିନେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବ । ବାସ୍ତବତାର କଠିନ ବାଲୁକାପ୍ରାନ୍ତରରେ ତମର ଏ ସ୍ବପ୍ନର ଲହରୀ 
ଧକ୍ଟା ଖାଇ କେତେଦିନ ତିଷ୍ପି ପାରିବ ? × × × ପ୍ରେମ ଖାଲି ସେଣ୍ଟିମେଣ୍ଟ୍‌ ନୁହେଁ, ତାହା ଅପେକ୍ଷା 
ଢେର୍‌ ବଡ଼ । ମୋ ପଥ ତମ ପାଇଁ ନୁହେଁ । ତାହା ତମେ ସହ୍ଯ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ମୋରି ପରି 
ହତଭାଗା ଆଉ ଅଲକ୍ଷଣାର ଦଳ ସେଇ ପଥର ଚିରନ୍ତନ ଯାତ୍ରୀ | ତମର ଯେଉଁ ପଥ ସଂଗେ ଜମାରୁ 
ପରିଚୟ ନାହିଁ, ମୋ ପାଇଁ ସେ ପଥରେ ଗୋଡ଼ ବଢ଼ାଇଥିଲେ, ଭାଂଗି ପଡ଼ିଥାନ୍ତ ସିନା, ଚାଲିପାରି 
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ନଥାନ୍ତ ।” 

ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଗଳ୍ତରଚନାରେ ରାଉତରାୟ ବେଶ୍‌ ଧୁରୀଣତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୂକାଂଶ 
ଗଳ୍ପରେ ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର ଉଭା ଦିଗଠାରୁ ପୋତା ଦିଗର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇଛି ଭଲ ଭାବରେ ¬ ଚରିତ୍ର 
ସମୂହର ବହିରଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ଅଧ୍ବକ ନିପୁଣତା ସହକାରେ । 
ଏଠାରେ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ- ସେତେବେଳକୁ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ବିକାଶ ଲାଭ ପୂର୍ବକ ଚିକିସ୍ଥା, 
ସାହିତ୍ୟ, ଚିତ୍ରକଳାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ପ୍ରତୁଳ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାରେ ଲାଗିଥିଲା । ରାଉତରାୟ ଏ 
ବିଷୟରେ କେବଳ ଅବହିତ ନଥିଲେ, କିଛି ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କର “ମଶାଣିର 
ଫୁଲ”, ଅନ୍ଧାରୁଆ, ‘ମଲା କଇଁ”, ‘ମାଟିର ତାଜ” ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । 
ଆପଣା ପାପଗର୍ଭ ନଷ୍ଟ କରାଇବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରାଣ ହରାଇଥିବା ଜଟିଆମା- ବହୁର ଶବ ସଚ୍କାର କଲାବେଳେ 
ତାହାର ନାକଗୁଣାଟି ନେବା ପାଇଁ ଜଗୁତିଆଡ଼ିର ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ, ଗୋହତ୍ଯା ପାପରେ ଗରିବ 
ଚାଷୀ ପହଲି ପଧାନର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସଂଜନିତ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକା ଲୋଚନା-ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କର 
ସାନ ସାନ କଥାରେ ରାଗରୁଷା, ମାନ ଅଭିମାନରୁ ହୃଦୟ-ମନ୍ତନ, ସ୍ଵାମୀଠାରୁ ତଲାକ୍‌ ଘେନି ବାପଘରକୁ 
ପଳାଇ ଆସିଲା ପରେ ଅମିନାର ଆପଣା ପୂର୍ବ ପ୍ରେମିକ ମଦନା ତଥା ତାହାର ସ୍ତୀ ଗୁରୁବାରୀକୁ 
ଘେନି ମାନସିକ ବିକ୍ଷୋଭ ଏହି ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବିଚାରୀ 
ଅମିନାର ମନୋବିକଳନର ଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ “ ଅମିନା ନିଜ 
ଘରେ କାହା ସାଂଗେ ପଟେ କଜିଆ ନଗେଇ ସାରିଲାଣି । ଖାଲି ସେତିକି ନୂହଁ, କଜିଆ କରୁ କରୁ 
ସେ କୂଆଡ଼େ ବେହୋସ୍‌ ହୋଇ ତଳେ ପଡ଼ିଗଲା । କେତେ କଣ ବାଉଳି ଚାଉଳି ହେଲା । ସାଦି 
ହବାର ବର୍ଷ ଗୋଟାକ ଭିତରେ ଅମିନାର ଯେ କାହିଁକି ଏମିତି ଚିଡ଼ିଚିଡ଼ା ପ୍ରକୃତି ହୋଇଗଲା, ସେ 
କଥା ମଦନା ଜମା ଠଉରାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । × × ସମସ୍ତଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ମଦନା ଭାରିଯା ଗୁରୁବାରୀ 
ଉପରେ ଅମିନାର ଭାରି ରାଗ | ତା” ସାଙ୍ଗରେ କଜିଆ ନଗେଇ ତାକୁ ପରସ୍ତେ ମନ ପୂରାଇ ଗାଳିଗୁଲଜ 
ଦେବା ପାଇଁ ସେ ଯେମିତି ସବୁବେଳେ ବାର ଆଳ ଖୋଜି ବୁଲୁଥାଏ ! ସେଦିନ ଅମିନାର କୁକୁଡ଼ାଟା 
ମଦନା ଘରକୁ କେମିତି ବାଡ଼ ତଳେ ଗଳି ପଳାଇ ଆସିଥଲା | ଏଇ କଥାକୁ ନେଇ ଅମିନା ଗୁରୁବାରୀର 
ଚଉଦ ପୁରୁଷକୁ ଖୋଳି ତାଳି ଥୋଇଦେଲା | × × କାହାରି ସାଙ୍ଗରେ ଝଟାପଟା କଜିଆ ନଗାଇଲା 
ବେଳେ ଅମିନାର ନୂଗାପଟା, ଘରବାହାର କିଛି ଜ୍ଞାନ ରହେ ନାହିଁ । ସେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହେଇ ନିଜକୁ 
ଏକପ୍ରକାର ଭୁଲିଯାଏ । ସେଦିନ ଗୁରୁବାରୀ ସାଙ୍ଗରେ କଜିଆ କରୁ କରୁ ଅମିନା ବେଦମ ହେଇଯାଇ 
ବେହୋସ ହୋଇ ତଳେ ପଡ଼ିଗଲା । ହତାଗୋଡ଼ ଅଠା ଅଠା ହେଇଗଲା । ତାର ଗୋରା ମୁହଁଟା 
କାଳିଆ ଦିଶିଲା | × × × ଏହାର କିଛିଦିନ ପରେ ଅମିନା ଦିନେ ବେହୋସ ହୋଇ ତଳେ ପଡ଼ଗଲା । 
ବେହୋସ ହୋଇ ସେ ଖାଲି ଅନବରତ ପ୍ରଳାପ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ତା ସ୍ବାମୀ ଆଉ ଗୁରୁବାରୀ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ କେବଳ ପ୍ରଳାପର ବିଷବାନ୍ତି କରିବାକୁ ଲାଗିଲା ! ଗୁରୁବାରୀକୁ ଯେ ସେ ଖୁଣ୍‌ କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ, ଆଉ ତା ସ୍ବାମୀକୁ ଜାହାନ୍ସାମକୁ ପଠେଇବାକୁ ଚାହେ, କେବଳ ଦିନ ତମାମ୍‌ ସେ ଏଇଭଳି 
ଗର୍ଚ୍ଚନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା ।” (ମାଟିର ତାଜ) 

ଯେଉଁ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଓ ଦୁଃଖମୟ ବିଭାବ ଆମର ଆଧୁନିକ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ବିକାଶଲାଭ କରିଥଲା, 
ତାହା ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗହସୂଷ୍ଟିରେ ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ବ୍ଯକ୍ତି ତଥା ସମାଜ- 
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ଜୀବନର ନାନା ଗ୍ଲାନି, ପରାଜୟ, ନିରାଶା, ବିଫଳତା, ବିଷାଦ, କାରୁଣ୍ୟ ବେଦନା ଓ ଦୁଃଖଶୋକ 
ତାଙ୍କର ଅଧୂବକାଂଶ ଗଛରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଫଳରେ ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଚିହ୍ନିବା 
ଜୀବନର ବହୁମୁଖୀ ବିଭାବ ବିଷୟରେ ଅବହିତ ହେବା ପାଠକସମାଜ ପକ୍ଷରେ ସହଜ ଓ ସୁକର 
ହୋଇଛି । “ବିସର୍ଜନ”? ଗଳ୍ପରେ ବସ୍ତିନେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶଯ୍ୟାସଙ୍ଗିନୀ ହୋଇ ପରେ ଉପେକ୍ଷିତା ଓ ମୃତ 
ପୁତ୍ରର ଶୋକରେ ବିଧୁରା ଅଇଁଠା ମାଆର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ଯଓ “ରଜାପୁଅ” ଗଳ୍ପରେ 
ଭାରତଲୀଳାରେ ରାଜକୁମାର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନେତା ନକୁଳା, ମାଣିକକୁ ଘେନି ଦେଖିଥିବା ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ 
ସାହୁକାର-ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ବସନ୍ତ ରୋଗରେ ତା ଜୀବନର ଦୁଃଖମୟ ପରିଣତି- “ କେହି ନୁହେଁ” ଗଛରେ 
କଲିକତା-ପ୍ରବାସୀ କୁଞ୍ଜିଆର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ବେଦନା ଓ ବିଫଳତା- “ସାକ୍ଷୀ” ଗଳ୍ପରେ ମିଥ୍ଯା 
ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦେଇ ଆପଣା ସାଇକେଲ୍‌-ଚୋର ବଇଜୁ ସାମଲକୁ ଚୋରି ଅପରାଧରୁ ଖଲାସ କରିଦେବାରେ 
ଜିନତାନ ସାହୁ ମନର ବିକ୍ଷୋଭ ଓ ବିଶାଦ- ‘ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁଂ ଗଛ୍ପନରେ ମୁଲିଆଣୀ ଜାନକୀ ସହ 
ମୂତଦାର ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ନନ୍ଦଙ୍କ ଯୌନ ସଂପର୍କ ସ୍ଵପୁତ୍ର ସନାତନ ଦ୍ଵାରା ଧରା ପଡ଼ିଯିବାରେ ନୀତିନିଷ୍ଠ 
ନନ୍ଦଙ୍କର ଆତ୍ଧଗ୍ଲାନି ଓ ପରିଶେଷରେ ମୃତ୍ଯୁ - 'ରଙ୍ଗଲତା' ଗଛରେ ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦ୍ରୀ ଦୁଇ ସମୁଦୀଙ୍କ ବାସ୍‌ 
ଯୋଡ଼ିକର ଦୂର୍ଘଟଣା-ଜନିତ ଶୋଚନୀୟ ପରିଣତି ପ୍ରଭୁତି ଏହାର ଉନ୍ନଳ ଉଦାହରଣ । ଏପରି କି 
ଛାୟାବଲମ୍ବନରେ ଲିଖିତ ରାଉତରାୟଙ୍କର ‘ଅଦୃଶ୍ଯ କ୍ଷତ”, ‘ସାତଟଙ୍କା ଛ”ଅଣା”, କାଳ୍ଥନିକ” ଓ 
'ବାଦସାହା' ଗଳଛ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ନରନାରୀଙ୍କ ଜୀବନର ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଓ ବେଦନା ବିଧୁର ଚିତ୍ର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ରୀତିରେ ଅଙ୍କତ ହୋଇପାରିଛି । 

ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ଓ ସରଳ ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନଯାତ୍ରା ପ୍ରତି ଦରଦ ଓ ଭାବାବେଗ ରାଉତରାୟଙ୍କର 
କେତେକ ଗଳ୍ନରେ ସୁପରିସ୍ତୁଟ । ନିଜର ବାଲ୍ୟ ଓ କିଶୋର ଜୀବନ ରାଉତରାୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଲ୍ଲ- 
ପରିବେଶରେ ଅତିବାହିତ କରିଥିଲେ । ସେହି ପଲ୍ଲା-ପରିବେଶର ସ୍ବିଗ୍ଧମଧୁର ସ୍ୃତି ତଥା ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜୀବନର ଅଭାବ ଅସୁବିଧା, ଅନ୍ଯାୟ ପୀଡ଼ନ ପ୍ରତି ସଂବେଦନା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କବିତାରେ 
( ୧୯ ୪୧ରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ‘ ପଲ୍ଲାଶ୍ରୀଂର କାବ୍ୟ ସଂଚୟନରେ ସଂକଳିତ) ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା । ପରେ 
ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଛରେ ତାହାରି ସ୍ପଷ୍ଟ ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତାଙ୍କର 'ମଲାକଇଁ”, ‘ମାଙ୍କଡ଼’, 
‘ଗୋଧ୍‌”, ‘ ପଦ୍ଧବୀଜ” ପ୍ରଭୁତି ଗଛରେ ସେହି ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିକ୍‌ (Nostalgic) ଭାବାବେଗ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ¬ ଅରଖପୁର ଗାଁରେ “ ସେଦିନ ଅଚ୍ୟୁତ ଗୋସେଇଁଙ୍କ ଜନ୍ମତିଥୁ । 
ଖୁବ୍‌ ଜୋର୍‌ରେ ଧୁନି ଲାଗିଥାଏ । ଭଜନ ଚାଲିଥାଏ ଘମାଘୋଟ । ଦୀପରୁ ତେଲ ସରିଗଲେ ପୁଣି 
ଟିକିଏ ତେଲ ଢଳା ଯାଉଥାଏ ।! ମଣ୍ଡଳୀ ଭିତରେ ଚିଲମ ବୁଲୁଥାଏ । ହାତମୁଠା ସନ୍ଧିରେ ଗୋଟାଏ 
ଗୋଟାଏ ଟାଣ୍‌ ଦେଇ ଜଣେ ଆଉ ଜଣକ ହାତକୁ ଚିଲମ ବଢ଼ାଇ ଦେଉଥାଏ । ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖି 
ଧୂସରରୁ ଲାଲ୍‌ ହୋଇଆସିଲାଣି । ସଂସାର ଶୂନ୍ୟ ମଣ୍ଡଳ ପରି ପ୍ରତେ ହେଉଛି । ତାରି ଭିତରେ 
ବାବା ବୁଝାଉଥାନ୍ତି ଲାଲ୍‌ ଲାଲ୍‌ ଆଖିକୁ ବିସ୍ମାରିତ କରି, ତିନି ନାଡ଼ୀର ରହସ୍ଯ । ଇଡ଼ା, ପିଙ୍ଗଳା, 
ଶିଶୁମୁନା ଭିତରେ ପବନ ଚାଳନା କରି ମୂଳାଧାରରେ ଶୋଇଥିବା କୁଣ୍ଡଳିନୀ ସାପକୁ କେମିତି ଉଠାଇବାକୁ 
ହୁଏ ¬ କିମିତି ତାକୁ ଉର୍ନ୍ବକୁ ଚାଳନା କରିବାକୁ ହୁଏ ।” (ଗୋଧ) ସେହିପରି - “ଗାଁର ସେଇ 
ପଦ୍ମପୋଖରୀ । ତିନିଟାଯାକ କୂଳରେ ଘନ ପଦ୍ଧଫୁଲ ଓ କଇଁଫୁଲର ଲଟାଦଳ ଭର୍ଜି । × × ପୋଖରୀରେ 
ମାଛ ଅପେକ୍ଷା ଜୋକ ବେଶି । ଥରେ ଖୁଦୂରୁକଣୀ ଓଷାରେ ବନ ଅପା କହିଲା ପଦ୍ଧଫୁଲ ଆଣି 
ଦେବାକୁ ହେବ । ମୋର ମନେପଡ଼ିଲା ସାପୁଆ କେଳାର ଗୀତ - 
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ପଦ୍ମାବତୀ ରାଣୀ କଂସର ଘରଣୀ କରିଛି ଧନତ୍ରୀ ଓଷା 

ଲକ୍ଷ ଭାର ପଦ୍ଧ ଦେବୁରେ କହ୍ବାଇ ପାଖୁଡ଼ା ନଥିବ ମିଶା । 

ସବୁ ବାହାଦୁୂରି ନିଜେ ନେବା ପାଇଁ ମୁଁ କାହାକୁ କିଛି ନ କହି ଭୁଷ୍କିନା ପାଣିରେ ପଶିଗଲି । 
ଦଳରେ ଗୋଡ଼ ଛନ୍ଦି ହୋଇଗଲାଣି, ମୋର ହୋସ୍‌ ନାଇଁ । କିଛି ' ପଦ୍ଧଫୁଲ ତୋଳି ବେକରେ ପକାଇଛି 
ହଠାତ୍‌ ମୋ ଦିହସାରା ଜଳି ଉଠିଲା । କିଏ ଯେମିତି ନିଆଁ ଚେଙ୍କିଦେଲା ପରି ଲାଗିଲା । ମନେହେଲା 
ଦିହସାରା କିଏ ଯେମତି କାମୁଡ଼ି ଧରିଛି । ମୁଁ ଅସହ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପାଟିକଲି । ହଉ-ହାଉ କରି ଉପରକୁ 
ଉଠିଆସି ଦେଖେ ତ ଗୋଡ଼ ହାତ, ବେକ ଛାତି, ପିଠିଗାଲ ସବୁଠି ପନ୍ଦରଟା କି କୋଡ଼ିଏଟା ଜୋକ 
ଲାଖି ରହିଛନ୍ତି । ମୋ ରକ୍ତ ଝୁଣିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି ।” (ପଦ୍ଧବୀଜ) 

ଜଣେ ବହୁପାଠୀ ବ୍ଯକ୍ତି ଭାବରେ ରାଉତରାୟ ବିଶ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟର ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ଯାସମାନ 
ପାଠ କରିଥଲେ । ତହିଁରୁ ଚେଖଭ୍‌, ଗୋର୍କିଙ୍କ ଭଳି କେତେକ ବିଖ୍ୟାତ ଲେଖକଙ୍କର କେତୋଟି 
ଗଳ୍ର ସେ ଛାୟାନୂୁବାଦ କରିଛନ୍ତିଃ ସେଗୁଡ଼ିକ ' ଛାଇ” ଗଳ୍ଂସଞ୍ଚୟନରେ ଏକତ୍ର ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । 
ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଣ-ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଥ“ଉପନ୍ୟାସର ଅନୁବାଦ- 
ଅନୁସରଣ ପ୍ରକାଶ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଣା ଥୁଲା । ସେହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏହି ଛାୟାନୂଦିତ 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଅଣ-ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍କଳୀକରଣ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ କଟକ, ଯାଜପୁର ଆଦି ଘଟଣା-ସ୍ଥଳ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ରହିଛି ଏବଂ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ରେଣୁ, ଗଣପତି ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ ନାମକରଣ ହୋଇଛି । 

“ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ” ସଂଚୟନର ପୂର୍ବଭାସରେ ରାଉତରାୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
“ ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପ ପ୍ରାୟ ଗହହୀନ ଏବଂ କେତେକାଂଶରେ କାବ୍ଯଧର୍ମୀ । ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରତୀକୀ 
ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଛ୍ଥ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିଲେ 
ହିଁ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରେ । ” ଏହି ଉଚ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ରାଉତରାୟଙ୍କ ନିଜର କଥାସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଉଣାଧୂବକେ 
ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ | ୯ ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”ର କ୍ଷୀଣ ଆଖ୍ଯାନମୁଳକ ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ରାଉତରାୟ 
ଯେପରି ‘ଗୋଧୁୂଳିର ଆତ୍କା' ଭଳି ଗଳ୍ଛହୀନ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ଲେଖିଛନ୍ତି 'ରଙ୍ଗଲତା', 
'ବାଗର୍ଥ? ଭଳି ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ଗଳ୍ପ | ‘ଅସ୍ତରାଗ', “ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସପ୍ତାଶ୍ଵ' ଭଳି ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଗଳ୍ଛ ତଥା 
‘ସହସ୍ର ଶଯ୍ଯାର ନାୟିକା' ଭଳି କାବ୍ଯଧର୍ମୀ ଗଛ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ସେ ଯାହା 
ଯେପରି ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିଥାଆନ୍ତୁ ପଛକେ, ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ କିଛି-ନା-କିଛି, 
ମାନସିକ ପ୍ରବଣତା ବା ସମାଜ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାର ସ୍ପଷ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । 

ରାଉତରାୟଙ୍କର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଗଳ୍ପ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ- ଶ୍ରେଣୀର | “ତୃଣ” “ବାଗର୍ଥ? ଭଳି କାହାଣୀ ସେ 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଲେଖିଛନ୍ତି ! କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ-ସୁଲଭ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ଖଶ୍ଡାଂଶ-ଚିତ୍ର ଓ ଭାବର ଏକମୁଖୀନତା 
ସହିତ ବାହୁଲ୍ୟ ବର୍ଜିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଚରିତ୍ରାୟନ ତାଙ୍କର ଅଧବକାଂଶ ଗଳ୍ନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ପ୍ରଭାବବାଦୀ 
(IMmpressionistic) ଶୈଳୀ ରାଉତରାୟ ଆପଣା ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ଅନେକତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତିରେ ସେ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ରସୋଉତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇପାରିଛନ୍ତି । 

କଥାସାହିତ୍ୟର ଭାଷା-ବିନ୍ୟାସରେ ରାଉତରାୟଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ଦେଖିଲେ, ଆପଣା ଗଳଛ-ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ସଂସ୍କୃତାନୂଗ ଭାଷା ସହିତ ସାଧାରଣ ଲୋକ 
ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାର ସମନ୍ଵୟ ସାଧନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପୁଣି, ଘଟଣା, ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଚରିତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା 
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ଅନୁଯାୟୀ ଭାଷା-ପ୍ରୟୋଗରେ ରୂପଭେଦ ଓ ପ୍ରାୟ ସର୍ବତ୍ର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ 
ଚିତ୍ରଣରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଗାଉଁଲି ଭାଷା, ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ତତ୍ତ୍ବ ବା ତଥ୍ଯ ଆଲୋଚନାରେ ଇଂରାଜୀ-ସଂସ୍କୃତାଦି 
ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ୟମିଶା ଶୁଦ୍ଧ ମାର୍ଜିତ ଭାଷା, ଏବଂ ଇସଲାମୀ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ଜୀବନ ଚିତ୍ରଣରେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ଭଂଗୀ ସମନ୍ବିତ ଭାଷା ସେ ସଫଳତାର ସହିତ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଆଲୋଚନାର ଭାଷା - “ ଜୀବନ ଗୋଟାଏ ଅବିଛୁନ୍ନ ଗତି | ଜୀବନକୁ 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ କରିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ପରିବର୍ଉନ ମାନେ କ'ଣ ? ଯାହା ହୋଇଛି ତହିଁରେ କିଛି 
ନୂଆ ଦେଖିଲେ, ଆମେ କହୁଁ ପରିବର୍ଭନ । କିନୁ ଜୀବନ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କିଛି ହୋଇନି । ତାହା ବରାବର 
ହେଉଛି । ତାହା ଗୋଟାଏ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଣାଳୀ; ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ ତାହା କ୍ରମଶଃ ପରିପୂର୍ଣତାର ଅବସ୍ଥା 
ଆଡ଼କୁ ଗତି କରୁଛି । ତାହା ଗୋଟାଏ Unceasing becoming | — ଗତିତତ୍ତ୍ବର ବ୍ଯାଖ୍ୟାନ 
ମଝିରେ ତା ମୁହଁରେ ଗୋଟାଏ ସାର୍ତିକ ନିରାମିଷ ଭାବର ଛାୟା କଲ୍ଲୋଳିତ ହୋଇଉଠେ । ଦିନେ 
ଦିନେ ସୌରୀର ଏହି ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଶାଙ୍କର ଭାଷ୍ଯ ଶ୍ରୋତ୍ଧମଣ୍ଡଳୀର ନିତାନ୍ତ ଅଖାଦ୍ଯ ହୋଇଉଠିଲେ, 
ସେ ଶାସ୍ତୀୟ ଗବେଷଣା ଛାଡ଼ି ହଠାତ୍‌ ଏପରି ଗୋଟାଏ ମଧୁର ଆଲୋଚନାର ଅବତାରଣା କରେ 
ଯାହା ତାର ନିସ୍ତେଜ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି ତୀବ୍ର କ୍ଷୁତପିପାସାର ଉଦ୍ରେକ କରିଦିଏ ।” 
(ଚିତୃଗ୍ରୀବ, ଭାଗ- ଏକ) 

ଇସ୍‌ଲାମୀ ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣରେ ଉର୍ଦଦୁମିଶା ଭାଷା - “ ଅମିନାର ମୃତଦେହକୁ ପଶ୍ଚିମ 
ଦିଗକୁ ମୁହଁ ବୁଲାଇ ଶୁଆଇ ଦିଆଗଲା । ତା'ପରେ ତାକୁ ଓୱଁଜ୍‌ କରାଇ ନମାଜ ପଢ଼ି, ତାବୁତ୍‌ରେ 
ଶୁଆଇ କବର ଭୂଇଁକୁ ନିଆଗଲା । ଅମିନାର ଆତ୍ସାର ସଦ୍‌ଗତି ପାଇଁ ମୌଲବୀ ସାହେବ ମସ୍ରତ 
ସାମ୍ନାରେ ଜେନାଜା ପଢ଼ିଲେ — ଶୁଭନକା ଆଲମା ହୁମା ବହା ମଜିକା ଓାଜଲା ସନାଉକା... 
(ମାଟିର ତାଜ) 

ଆଞ୍ଚଳିକ ଗାଉଁଲି ଭାଷା - “ଦି ସମୁଦି ବେଗି ବେଗି ଚାଲିଛନ୍ତି ବସ୍‌ ଧରିବାକୁ । ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଯିବେ । ବଡ଼ ସମୁଦି ଆଗରୁ ପାଟି କରୁଛନ୍ତି ବେଇକି ବେଇକି ଆସ .ହେ | ବାସୁ ଫିଟିଯିବ 
ହେ | ପଛରୁ ସାନ ସମୁଦି ଜବାବ ଦେଉଛନ୍ତି ଯାଉଚି ତ କିସ କରିବି ହେ । ପାଣ୍ଢେଇ ଯୋଡ଼ାକ 
ଛାଡ଼ି ଆଇଲି ହେ । × × × ସାନ ସମୁଦି କହିଲେ ଦଶୁଟା ଅଧରେ ପହଞ୍ଚଯିବାର ଏକା । 
ଫାଷ୍କୁ ଆୱଵାର୍‌ରେ ଆଣ୍ଡାର ସେକ୍ରେଟାରୀକୁ ଭେଟିବାର । ମାତ୍ରକ ଆଗରୁ ଯାଇ ଜଗିବାର ହେବ । 
ବଡ଼ ସମୁଦି ପଚାରିଲେ, : ଆଣ୍ଡାର ସେକ୍ରେଟାରୀ କିସ ହେ ? ଜବାବ ମିଳିଲା ଏତିକି ଜାଣିନା 
ସମୁଦିଏ, ସେକ୍ରେଟାରୀର ସମାନ ତଳୁଟା ଏକା ।” (ରଙ୍ଗଲତା) 

କିଛି ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦ ଓ ବାକଭଙ୍ଗୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏହା 
ବୋଧହୁଏ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥା ଓ କର୍ମଜୀବନରେ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘକାଳ କଲିକତା-ପ୍ରବାସର ଫଳ । କିନ୍ତୁ ଗଳ୍ଥ- 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଅଯଥା ପ୍ରଭାବ ସ୍ପହଣୀୟ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ‘ ଭୟ ପାଇବା” କଥାଟି ରାଉତରାୟ 
ଆପଣା ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ନରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରୟୋଗ ନୁହେଁ । ସେହିପରି 
— ଅଫୁରନ୍ତ, ହାବୁଡ଼ୁବୁ ଖାଇବା, ହାଂପେଇ ଉଠିବା, ଆଁକଡ଼ି ଧରିବା, ପରିହାସ ଏତେଦୂର ଗଡ଼ାଇବ 
ପ୍ରଭୃତି ବଙ୍ଗଳା ଶଦ୍ଦ ଓ ବାକଭଙ୍ଗୀ ଆମ ଭାଷାରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରିବ କି ? ଏଗୁଡ଼ିକର ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ କ'ଣ ନାହିଁ ? 


ଜଳଳ ଥ/ାଟମେଣ୍ଡ 
କଲ ଣାନଗର, କଚକ- ୧୩ 
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ଦଶାର୍ଣଶରୁ ମେଲ୍‌ବୋର୍ଣ : ଏକାୟନର ଆଟିକ 


॥ କବି ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାବାଦ ॥ 
ଶୈଳଜ ରବି 


ନିଜ କୈଶୋରର ସ୍ମୃତିଚାରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗାଁରେ ଥିବା 
ଗୋଟାଏ ବାରମାସୀ ବୁଦା କଥା । ତା'ର ବଡ଼ ବଡ଼ ପତ୍ରମାନ ଥୁଲା “ଗାଁର ବ୍ଲାକବୋର୍ଡ ଓ 
ବ୍ଲାକ୍‌ମେଲ୍‌ ବୋର୍ଡ ।”” ସେଥ୍‌ରେ କେହି କେହି ବେଳେ ବେଳେ ଲେଖବଦେଇଥାଏ “ହରେକୃଷ୍ଣ 
ହରେ ରାମ୍‌ ।' ପୁଣି ଆଉ କେତେବେଳେ ବା ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ନାୀକୁ ଗୀର କୋଉ ଝିଅ ନାଁ ସହିତ 
ଯୋଡ଼ି ଲେଖାହୋଇଥାଏ, ବୁଢ଼ାବାବୁ (ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ପିଲାବେଳ ନାଁ) + ଯଶୋଦା ।( ୧) 

ସେହି କିଶୋର ଅବସ୍ଥାରୁ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚା । ଏବଂ ସେହି କିଶୋର ଅବସ୍ଥାରୁ 
ମୃତ୍ୟୁ ଯାବତ୍‌ ସେ ଜଣେ ବିବଦମାନ ସାହିତ୍ୟିକ ହୋଇ ରହିଗଲେ । ତାଙ୍କ ନାଁ ଲେଖାହୋଇଛି 
ଅନେକ ବ୍ଲାକ୍ବୋର୍ଡରେ । ପୁଣି ଅନେକ ବ୍ଲାକ୍‌ମେଲ୍‌ ବୋର୍ଡରେ । ଭଞ୍ଜୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ 
ସମର୍ଥନ କରି ଅଥବା “ବିକୃତ ଗଦ୍ଯ-କବିତା? ରଚନା କରି ତରୁଣ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଯେପରି 
*ରସଚକ୍ର', “ ଉଚ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ଇତ୍ୟାଦି ଦ୍ଵାରା ନିନ୍ଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି ସେହିପରି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବର୍ଭକ ପ୍ରଶ୍ନ ଅଥବା ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର 
“ପିତ୍ସତ୍ବ' ପ୍ରଶ୍ନ ନେଇ ତାଙ୍କୁ ଠିଆ କରି ଦିଆହୋଇଛି ବିଭିନ୍ନ ବାଦିପାଲାରେ । ପୁଣି କେହି କେହି 
ପ୍ରଶ୍ନକରିଛନ୍ତି ସଚଚିରାଉତରାୟ କ”ଣ ପ୍ରକୃତରେ ଆଧୁନିକ ଅଥବା ପ୍ରଗତିଶୀଳ ? ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ତର: 
ସଚ୍ଟିବାବୁ ଗୋଟାଏ ଫ୍ରଡ୍‌ । ଡ: ମାନସିଂହଙ୍କ ଭାଷାରେ, ତାଙ୍କର ପ୍ରଗତିଶୀଳତା “ବାମପନ୍ଛୀ 
ଭଣ୍ଡାମି ଏବଂ କପଟ କୁଶଳ-ପ୍ରଚାର””( ୨) ଦୁଃଖର ବିଷୟ, ଏ ସବୁ ସମାଲୋଚନାରେ କ୍ଷୁଭ୍ 
ସଚ୍ଚିବାବୁ ବେଳେ ବେଳେ ଇନ୍ଦ୍ରପଦ ହରାଉଥିବା ଇନ୍ଦ୍ରପରି ଆତଙ୍କ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆତ୍ୃପକ୍ଷ 
ସମର୍ଥନ କରି କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଗାଳିଦିଆ ପଦ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଉପର ଲିଖୂତ ପାଲାମାନଙ୍କରେ 
କେତେବେଳେ ସ୍ବୟଂ ଗାୟକରୂପେ ଅବତ୍ତୀର୍ ହୋଇଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ପାଳିଆର ଛଦ୍ଧବେଶରେ 
ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିଜର ପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ ସନ୍ଦିହାନ କୌଣସି ଅର୍ବାଚୀନ ତରୁଣ କବିର ପ୍ରୈଢି 
ପରି ଶୁଣାଯାଉଥିବା ଗୁଡ଼ାଏ ପିଲାଳିଆ ଢମ ମଧ୍ଯ ନିଜ ବିଷୟରେ ନିଜର ଆତ୍ୃଜୀବନୀରେ 
କରିଛନ୍ତି । କ୍ଷୋଭର ବିଷୟ, ସଚ୍ଟିବାବୁ ନିଜେ ନିଜର ଉଚ୍ଚତା କଳି ପାରିନଥୁଲେ । 

ଅନେକ ° ବ୍ଲାକବୋର୍ଡ'ରେ ଲେଖା ହୋଇଛି : ସଚ୍ଚିବାବୁ ଜଣେ ଯୁଗସ୍ବଷ୍ଟା । ମାତ୍ର ସଚ୍ଚିବାବୁ 
ନଥୂଲେ କୌଣସି ବାରବର୍ଷିଆ ଯୁଗର ସ୍ରଷ୍ଟା କିମ୍ଭା କେବଳ କୌଣସି ଏକ “ନୂତନ ଧାରାର 
ପ୍ରବର୍କ” । ସେ ଥଲେ ଜଣେ କାଳାନ୍ତର ପୁରୁଷ, ଯାହାଙ୍କୁ ଟମାସ୍‌ କୂନ୍‌ (Thomas Kuhn)ଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କହିପାରିବା, ଜଣେ Paradigm Maker !(୩) ଏ ଆଲୋଚକମତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
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[ କୋଣାର୍କ - ୨ ୨ ] 


ଛଅଶହ ବର୍ଷ ଇତିହାସରେ ଏହିଭଳି ଚାରିଜଣ ମାତ୍ର କାଳାନ୍ତର ପୁରୁଷ ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସାରଳା, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଫକୀର ମୋହନ ଏବଂ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର 
କାଳାନ୍ତର-ଦ୍ରଷ୍ଟା-ଚତୁଷ୍ଟୟ କହିପାରୁ । ଏମାନେ କୌଣସି ଧାରା ପ୍ରବର୍ଉକ ଭଳି ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ବତ 
ମାନଚିତ୍ରରେ କେବଳ କେତେକ ନୂତନ ମାର୍ଗ ଖଞ୍ଜି ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏମାନେ ସାହିତ୍ୟର ସମକାଳୀନ 
ମାନଚିତ୍ରକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କେବଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାଷା ଅଥବା ଆଙ୍ଗିକ ଭଳି 
ସାହିତ୍ୟର ବାହ୍ଯ ପଞ୍ଜରରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିନାହାନ୍ତି ଏମାନେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛନ୍ତି ସଂପ୍ରତ୍ଯୟ 
(୯୦୩୯6୨) ସ୍ତରରେ । ଏ ପରିବର୍ଭନ ସାହିତ୍ୟର ନାଭିକେନ୍ଦ୍୯କୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାର ଗଭୀରତମ 
ପ୍ରଦେଶର ସଂରଚନା (dep t୪୯tU୮6)କୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ | 

ଯେତେବେଳେ ଟ୍ରାମ୍ୟତା' ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ ଏକ ଦୋଷ ବିବେଚିତ ହେଉଥିଲା 
ସେତେବେଳେ ସାରଳା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାମ୍ୟଶୈଳୀରେ ଏକ ମହାକାବ୍ୟର ପୁନଲିଖନ କରିବା ପାଇଁ 
ସାହସ ବଳାଇଲେ । ସେ ପରୀକ୍ଷା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । 
ଯେତେବେଳେ ଶାସ୍ତକୁ ଲୋକଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିବା ଏକ ଦ୍ରୋହାଚରଣ (blasphemy) 
ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା ସେତେବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ' ଶୀମଦ୍ଭାଗବତମ୍‌ 'ର କେବଳ ଓଡ଼ିଆ 
ଅନୁବାଦ କଲେ ନାହିଁ, ତା'ର ଅନୁକୃତି (୩୮ atiଠର)ଟିଏ ଦେଲେ ଯାହାକି ସମକାଳୀନ 
ସମାଜରେ ଅନୁବାଦ ତୁଳନାରେ ମଧ୍ୟ ଏକ ଅଧ୍ବକ ଗହିଁତ ସ୍ବୈରାଚାର ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥିବ । 
ଶାସ୍ତର ଅନୁକୃତି ହିସାବରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ପରୀକ୍ଷା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । କଥକତା ମୂଳତଃ ଏକ ମୌଖୁକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଓଡ଼ିଆ ଲିଖୁତ 
ଭାଷାରେ ଏହାର ସାବଲୀଳ ରୂପାନ୍ତର ପାଇଁ ଫକୀର ମୋହନ ହି ପ୍ରଥମ ବିନ୍ଧାଣୀ ଯିଏ ଅପୂର୍ବ 
ସମ୍ଭାବନା ସୂଷ୍ଟି କରିଥିଲେ | ସମାଜର ଆଧୁନିକତା” (M୦6୮) ପରି ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତାବାଦ ^ 
(modernism) ମଧ୍ଯ ଏକ ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହାକୁ କେବଳ ଆଙ୍ଗିକଗତ କେତୋଟି ଶକୁନ ବା 
ଶଙ୍କୁ ଦେଇ ଯେ ବୁଝିହେବ ନାହିଁ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ହିଁ ନିଜ ସାହିତ୍ଯ 
କର୍ମ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସ ମହାକାବ୍ୟର, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
ଅନୁବାଦର, ଫକୀର ମୋହନ ମୌଖୂୁକତାର ତଥା ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଆଧୁନିକତାବାଦର ସମକାଳୀନ 
ସଂପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଓଲଟ ପାଲଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଚକ ଦୁଇଥର ଉଦ୍ଭାବନ ହୋଇନପାରେ । ଚକର 
ସେଇ ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷ ଉଭାବକ, ପ୍ରାକ-ଏତିହାସିକ ଯୁଗର ସେହି କାଳାନ୍ତର ପୁରୁଷ ପରି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ସିଦ୍ଧ ଚତୁଷ୍ଟୟ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଏବଂ ଅନନ୍ୟ । 

ଅବଶ୍ଯ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଉ ଏକ କଥା ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ । ଠିକ୍‌ ଯେପରି 
ବିଜ୍ଞାନ ରାଜ୍ୟରେ ବୈପ୍ଲବିକ ରୂପାନ୍ତର ଆଣିବା ଦିଗରେ କୁନ୍‌ କଥୁତ ସାଧାରଣ ବିଜ୍ଞାନ (normal 
$୯ience)ର ଭୂମିକାକୁ ଲଘୁକରି ଦେଖବା ଭୁଲ୍‌ ହେବ ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ 
' ଆଧୁନିକତାବାଦ” ଆଣିବା ଦିଗରେ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ସମକାଳୀନ ସତୀର୍ଥ ଅଥବା ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକାକୁ ଭୁଲିଯିବା ମଧ୍ଯ ଭୁଲ୍‌ ହେବ । ଏଲିୟଟ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ‘ secondary 
writers’ ଆଖ୍ୟା ଦିଅନ୍ତି ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସରେ ସେମାନଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । କାଳାନ୍ତର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ବା ଏଲିୟଟଙ୍କର ‘Wer ଠ† ଠନାଧ” ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଆଣୁଥିବା ଗୁଣାତ୍ସକ ପରିବର୍ଭନ 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୨୩ ] 


ପଛରେ ଥାଏ ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ଧାଡ଼ିର ବିପ୍ଲବୀ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗଠିତ ଛୋଟବଡ଼ ପରିମାଣାତ୍ସକ 
ପରିବର୍ଭନ । ଏହି ଗୁଣାତ୍ସକ ପରିବର୍ଉନ ସେ ସମସ୍ତ ପରିମାଣାତ୍ସକ ପରିବର୍ଉନର ଏକ ଅବଶୀମ୍ଭାବୀ 
କ୍ରମ ପରିଣତି କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । ରାଧାନାଥ-ଫକୀରମୋହନ ଯୁଗରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା 
ଏକ ପରିମାଣାତ୍ସଵକ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରକ୍ରିୟା ପରବର୍ଭୀ ବିଭିନ୍ନ ଛୋଟବଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଯଥା: ସବୁଜ, 
ସତ୍ୟବାଦୀ, ନବଯୁଗ, ରୋମାଣ୍ଟିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦେଇ ପ୍ରାକ-“ ପାଣ୍ଡୁଲିପି” ସଟ୍ି ରାଉତରୀୟ ସାହିତ୍ଯ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲି ଆସିଥିଲା । ସେ ସବୁର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ପରିଣାମରୁ ସଂଗଠିତ ଗୁଣାତ୍ସକ ପରିବର୍ଭନର 
ଫଳଶ୍ରତି ' ପାଣୁଲିପି” । ଏହି କାଳାନ୍ତର ଆଣୁଥିବା ସ୍ରଷ୍ଟାର ଲକ୍ଷଣ, ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ମତରେ, ‘When 
it does appear it is likely to break every rule, that no system of education 
can foster it and no system of education can stifle it.( ୪) ଏହି କାଳାନ୍ତର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଇତିହାସ ହାତରେ ଗଢ଼ା । ପୁଣି ଇତିହାସକୁ ଭାଟି ଏକ ନୂତନ ଇତିହାସ ଗଢୁଥବା ବିଶ୍ଵକର୍ମା 
ସଚି ରାଉତରାୟ ଯଥା ସମ୍ଭବ ନିଜ ଭାଷା ସାହିତ୍ଯର ପରମ୍ପରାକୁ ମାନିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଯଥାସମ୍ଭବ 
ତାର ବ୍ୟାକରଣକୁ ଭାଙ୍ଗିଛନ୍ତି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ନିଜ ସ୍ପଷ୍ଟ ଶୈଳୀକୁ ମଧ୍ଯ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣରଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଭାଙ୍ଗିଛନ୍ତି। ନବନବ ଉନ୍ନେଷ ଶାଳିନୀ 
ପ୍ରତିଭାର ଏହା ହିଁ ବୈଚିତ୍୍ଯ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୁଲେ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ “ ଆଧୁନିକତାବାଦ' 
ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵାଦର ଆଧୁନିକତାବାଦ ଯାହାକୁ ନିଃସଙ୍କୋଚ “ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାବାଦ” 
କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯର ଆଧୁନିକତାବାଦ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ 
ଜଡିତ - ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ମାତ୍ର । ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ଆଧୁନିକତାବାଦ ମଧ୍ଯରେ ତଥା 
ଆଧୁନିକତାବାଦର ବିଭିନ୍ନ ଆୟାମ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିବା ସାମ୍ୟ, ବିରୋଧ ଏବଂ ବୈଷମ୍ଯର ଶଙ୍କୁ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଚିହ୍ନଟ ନକରି କେବଳ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକତାବାଦର କେତୋଟି ପାଠ୍ଯପୁସ୍ତକୀୟ ଲକ୍ଷଣକୁ 
ମାପକାଠି ରୂପେ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାବାଦର ଅକଳନ କରିବସିବା ଖଟମାପରେ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
କାଟି ସାଇଜ୍‌ କରିଦେଉଥବା ଗ୍ରୀକ୍‌ ଲୋକକଥାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରୋକ୍ରସ୍‌ଟସ୍‌ର କାର୍ଯ୍ୟପରି ହେବ । 

' ଆଧୁନିକତା” ଅଥବା “‘ ଆଧୁନିକତାବାଦ”ର ସଂଜ୍ଞା ‘ପ୍ରେମ'ର ସଂଜ୍ଞାପରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର । 
ପ୍ରେମ ପରି ଏହାକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ସହଜ, ବୁଝାଇବା କଷ୍ଠ ଏବଂ ଏହାର ସଠିକ୍‌ ସଂଜ୍ଞା 
ନିରୂପଣ କରିବା ଏକପ୍ରକାର ଅସମ୍ଭବ ବ୍ଯାପାର । ଏହି ଦୁଃସାଧ୍ୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା ସମୀକ୍ଷକର 
ଅସହାୟତା ରେମଣ୍ଡ ଉଇଲିୟାମ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତକ The politics of Modernism ର ସଂପାଦକ 


ଟୋନି ପିଙ୍କନେ ତାଙ୍କର ନିମ୍ନ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ପୁଟାଇଛନ୍ତି, “As critics of 
many persuasions have pointed out, 'modernism' is the most frustratingly 
unspecific, the most recalcitrantly unperiodizing, of all the major art-histori- 


cal ‘isms or concepts.’ (୫) 

ଆଜି ଆଧୁନିକତା କହିଲେ ଯାହା ବୁଝାଯାଏ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଇଉରୋପରେ ତା'ର ଜନ୍ମ । 
ସାଧାରଣତଃ ଜ୍ଞାନୋଦ୍ଦୀପକ ଯୁଗ (ge ଠf Enlightenment) ଅଥବା ହେତୁବାଦର ଯୁଗ 
(Age of reason) ରୂପେ ପରିଚିତ ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଜର ଆଧୁନିକୀକରଣ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷ ବେଳକୁ ଏକ ସୃଷ୍ଟ ପରିଣତ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ଏ 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୨୪ ] 


ସଂପର୍କରେ ଇତିହାସକାରମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଏକମତ ହେଉଥଲେ ମଧ୍ଯ କେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
ଆଧୁନିକୀକରଣର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦୀପକ ରୂପେ ଧରାଯିବ ସେନେଇ ଯଥେଷ୍ଟ ମତାନୈକ୍ଯ ରହିଛି । 
ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ବିଜ୍ଞାନ ବିପ୍ଲବ, ଆମେରିକୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଫରାସୀ 
ବିପ୍ଲବ, ଶିଳ ବିପ୍ଳବ ଇତ୍ଯାଦିରେ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ସନ ସଂଗଠିତ ହୋଇଥଲା ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ । 
ହେତୁବାଦ (ନationalism) ପରି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ସଂପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଦାର୍ଶନିକଟିଏ ଆଧୁନିକତାର ମୁଖ୍ଯ 
ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି ଧରୁଥିବା ବେଳେ ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞ ଶିଳ୍ପୀକରଣକୁ ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି ଧରିଥାଏ । 
ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନୀ ମାର୍କିନ୍‌ ବିପ୍ଳବ ଓ ଫରାସୀ ବିପ୍ଳବରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ଚେତନା ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଯଥା: ଆତ୍ସନିୟନ୍ତରଣ ଅଧୂକାର, ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା, ସାମ୍ଯ, ମୈତ୍ରୀ, ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ଇତ୍ଯାଦି 
ଆଧୁନିକଯୁଗର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦାନ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରେ | ଅପରପକ୍ଷରେ ସମାଜତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ 
ଯନ୍ତ୍ରୀକରଣ ଓ ସହରୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ । 

ନିଜ ନିଜ ବିଦ୍ଯାଶୁଙ୍ଖଳାର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାରବାକ୍ୟକୁ ଭିଭତିକରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଦ୍ୟାଶୁଙ୍ଗଖଳା ଆଧୁନିକତାର 
ଜନ୍ମଜାତକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପଦ୍ଧତିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ 
ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞ କ୍ରିଷନ୍‌ କୁମାରଙ୍କ ଦୃଢ଼ମତ ହେଲା “To modernize is to industrialize. It 
might be possible to give some other meaning to modernity, but to do so 
would be perverse and misleading.’”’ ତେଣୁ ସେ ବିଲାତରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଶିଳ୍ପ 
ବିପ୍ଳଲବକୁ ହି ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରସୂତିକା ବୋଲି ଦାବୀ କରନ୍ତି । (୬) ଅପର ପକ୍ଷରେ ପଲ୍‌ଜନ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ 


ମତରେ ଆମେରିକୀୟ ଗ୍ୃହଯୁଦ୍ଧରୁ ହିଁ ଆଧୁନିକତାର ଜନ୍ମ । ଏଣୁ ସେ କହନ୍ତି “1 present the 
fifteen years 1815-30 as those during which the matrix of the modern was 
largely formed.’”’ ଏବଂ ଏହାକୁ ସେ ଘେଣ୍ଟଚୂକ୍ତି ପରେ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥିବା ଦାବୀ କରନ୍ତି । 
(9) 

ଆଧୁନିକତାର ଆରମ୍ଭ ପରି ଶେଷ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିତର୍କର ବିଷୟ ହୋଇଛି । ଲିଓଟାର୍ଡ 
(J.F.Lyotard)ଙ୍କ ପରି ଅନେକ ଆଧୁନିକତାର ଯୁଗ ଶେଷହୋଇ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବାହ 
ବହିଲାଣି ବୋଲି ଦାବୀ କରୁଥିବା ବେଳେ ହାବର୍‌ମାସ୍‌ (J. Habermas) ଅଥବା ଗିଡେନ୍ତ 
(A.Giddens)ଙ୍କ ପରି ସମାଜତରତ୍ତଵବିତ୍‌ ଆଧୁନିକତାବାଦର ଏବେ ମଧ୍ଯ ଥବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସପକ୍ଷରେ 
ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । (୮) 

ତେବେ ଏ ବିଷୟରେ ସମସ୍ତେ ଏକମତ ଯେ ଜ୍ଞାନୋଦୟ ଯୁଗ ମଧ୍ଯାହ୍ଵ ଛୁଉଁ ନନୁଉଁଣୁ 
ଅନ୍ଧକାର ମାଡ଼ି ଆସିଲା । ଦୁଇଦୁଇଟା ବିଶ୍ବଵଯୁଦ୍ଧ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ତ୍ବରାନ୍ବିତ କଲା । ବିଭିନ୍ନ ବିପ୍ଳବର 
ସମୁଦ୍ର ମନ୍ମନରୁ ଯେପରି ଅମ୍ପତ ବାହାରିଲା ହଳାହଳ ବିଷ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ବିଜ୍ଞାନର ଅପ 
ପ୍ରୟୋଗ ହେଲା । ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ନିଷ୍ପାଣ ଯାନ୍ତ୍ରୀକତା ଦେଖାଦେଲା । ଏକପକ୍ଷତୈ ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ନାଁରେ ସ୍ଟେଛାଚାର ଓ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ସାମ୍ଯର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନୀରେ ଏକଛତ୍ରବାଦ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲା । 
ଉଭୟ ଗଣତାନ୍ତିକ ଓ ସାମ୍ଯବାଦୀ ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ପ୍ରତିହତ କରୁଥିବା , ଫ୍ୟାସିବାଦ ଓ ନାତସୀବାଦ 
ଭଳି ଅମାନବିକ ଦର୍ଶନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲା । ମୂଲ୍ଯୟବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଦେଲା ଶୂନ୍ଯତାବୋଧ 
ଏବଂ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ । ଏ ଦୁଃସ୍ଥିତି ପାଇଁ କେହି ଅତ୍ଯଧୂକ ବିଜ୍ଞାନମନସୃତା (Scientism)କୁ ତ” 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୨ ୫ ] 
କେହି ଅତ୍ଯଧୂକ ଶିଳୀକରଣକୁ ଦୋଷ ଦେଲା |! କେହି ସାମ୍ଯ, ମୈତ୍ରୀ ଇତ୍ଯାଦି ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅତ୍ୟଧବକ ରୋମାଣ୍Qିକ ଚିତ୍ରଣଙ୍କୁ ଦୋଷ ଦେଲା ତ ଆଉ କେହି ସହରୀ ସଂସ୍କାରର ଅତ୍ଯାଧୂବକ 
ସ୍ତାବକତାକୁ ଦୋଷାରୋପ କଲା । 

ଆଧୁନିକତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ପାରମ୍ପରିକ ବିର୍ତର୍କ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଦେଖାଦେଲା ତାହାର 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନୀ ଭାରତମାଟିରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖା ଦେଲା । ଭାରତୀୟ ଆଧୁନିକକରଣର ପ୍ରଥମ ବାର୍ରାବହ 
ରାମମୋହନ ରାୟଙ୍କୁନେଇ ଗାନ୍ଧୀ ଓ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ବିତର୍କ ଅଥବା 
ଭାରତୀୟ ସମାଜବାଦର ରୂପରେଖ ନେଇ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ, ସମାଜବାଦୀ ଓ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଶିବିର ଭିତରେ 
ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର" ୩୦ ଦଶକରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ବିତର୍କ ଅଥବା ବିକାଶର ଗାନ୍ଧୀ ମଡେଲ ଓ 
ନେହେରୁ ମଡେଲ୍‌ ନେଇ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଅବ୍ଯବହିତ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ବିତର୍କର 
ଏଯାଏ ଅବସାନ ଘଟିନାହିଁ । ଆହରଣପ୍ରବଣ ଆଧୁନିକତା ଓ ସଂରକ୍ଷଣପ୍ରବଣ ଜାତୀୟତା ଭିତରେ 
ଚାଲିଥିବା ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଦୃନ୍ଦ୍ର ହୋଇ ରହିଛି । କିଛି ଭାରତୀୟ ଉଦାରବାଦୀ ଚିନ୍ତାନାୟକ 
ଏ ସମସ୍ତ ଆପାତତଃ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତାମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଵୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଅତୀତରେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ ଏ ଭଳି ସମନ୍ଵୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭାରତୀୟ ପ୍ରତୀକ ଆମ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରୀନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସହଯୋଦ୍ଧା ଧର୍ମପତ୍ନୀ ମାଳତୀ ଦେବୀ । ମାର୍କ୍ବବାଦ, 
ଗଣତାନ୍ତିକ ସମାଜବାଦ ଏବଂ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ୃୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ “୩୦ ଦଶକରେ 
ସୃଷ୍ଟିହୋଇଥବା କଂଗ୍ରେସ ସମାଜବାଦୀ ଦଳର ଶ୍ରୀଚୌଧୁରୀ କେବଳ ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ନେତା 
ନୂୃହନ୍ତି ତାହା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବାର ଏକବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ସେ ଉତ୍କଳ କଂଗ୍ରେସ ସାମ୍ୟବାଦୀ କର୍ମୀ ସଂଘ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଦିଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥୁଲେ | ମାଳତୀ ଦେବୀ ସେଥୁପାଇଁ ସେତେବେଳେ 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସୁନାଗହଣା ଦାନ କରିଦେଇଥିଲେ । ମାର୍କ୍ଟ ଗାନ୍ଧୀ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ନେହେରୁ ଏବଂ 
ନେତାଜୀଙ୍କ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ବୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସେ ଦମ୍ପଭି ୩୦ ଦଶକରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ତାହା ସେ ସମୟରୁ ଏଯାବତ୍‌ ସାରା ଭାରତରେ ଏକକ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ହୋଇ ରହିଛି । ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟ `‘ ପାଣ୍ଡୁଲିପି'କୁ ନିଜ ଆଧୁନିକ କବିତାର ତଥା ନିଜ ଆଧୁନିକ 
କବିତା ସଂପର୍କୀୟ ଭାଷ୍ଯର ପ୍ରଥମ ଇସ୍ତାହାର ବୋଲିଦାବୀ କରୁଥିବା ବେଳେ ସେ କୃତିଟିକୁ 
ସମସାମୟିକ କୌଣସି କବି କଳାକାରଙ୍କୁ ଉତ୍ସର୍ଗ ନକରି “ସାଥୀ ଶ୍ରୀମତୀ ମାଳତୀ ଚୌଧୁରୀ, 
ସାଥୀ ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ବିବେଦୀ ଓ ସାଥୀ ଶ୍ରୀ ବୈଦ୍ଯନାଥ ରଥଙ୍କୁ” ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବା ଏକ ଅଚିନ୍ତିତ 
ଏବଂ ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣା ନଥୁଲା । ତା ୧୮.୬.୧୯୪୭ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାରତ ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଦୁଇମାସ ପୂର୍ବରୁ  ପାଣୁଲିପି'ର “ କୃତି-ସମର୍ପଣ”ରେ ପୁସ୍ତକଟି ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ସେହି ତିନିଜଣ 
ଯଥାକ୍ରମେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ, ସମାଜବାଦୀ ଏବଂ ସାମ୍ଯବାଦୀ ଯୋଦ୍ଧାଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରି କବି ରାଉତରାୟ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ‘ବିଦେଶୀ ରାଜୁତିର ମୁଳଦୂଆ ଏ ଦେଶରେ ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିବାକୁ ବସିଲାଣି । ଏତେବେଳେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଅନ୍ତରୀଣ ଫ୍ୟଯାସିବାଦ, “ଜାତୀୟ” ଶୋଷଣ ଆଉ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଷଡଯନ୍ତ୍ରରୁ 
ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେଲେ ଦେଶର ସମସ୍ତ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚିନ୍ତା ଓ କର୍ମଧାରା ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିଯୋଗୀ 
ନ ହୋଇ ଏକ୍ଯବଵ୍ଧ ହେବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଏଇ ବିପ୍ଲବୀ ଏକ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଏ ସାଥୀମାନଙ୍କ 
ଜରିଆରେ ବୃଦ୍ଧିପାଉଠ ଏଇ କାମନାରେ.... ।”'(୯) ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯକବିତାରେ ଆଧୁନିକତାବାଦର 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୨୬ ] 


ପ୍ରଥମ ବାର୍ଭାବହ ‘ ପାଶୁଲିପି” ତିନିଜଣ ନିରୁତା ରାଜନେତାଙ୍କ ଉତ୍ସ କରାଯିବା ଯେପରି ଏକ 
ଅଚିନ୍ତିତ ଘଟଣା ନଥୁଲା ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ““...ମୋ କବିତାର ଚେହେରା ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନଜାଲ ସୂଷ୍ଷି 
କରିଛି ସେଂଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଗଢ଼ଣ ଆଉ “ଆଙ୍ଗିକ” ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଛି ସୂଚନା ଦବା' ' ' ପାଣଲିପି' 
ନାନ୍ଦୀମୁଖ'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି ଆରମ୍ଭରୁ ଘୋଷଣା କରି ସେଥୁରେ ‘ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ଯ ବା ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ସାହିତ୍ୟ” ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଓ ପୁନଶ୍ଚ ସେଥିରେ ଏଲିୟଟଙଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ‘ ପଳାୟନବାଦ' 
ପାଇଁ ଅଥବା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଫ୍ୟାସିବାଦଓ ସମର୍ଥନ ପାଇଁ ସମାଲୋଚନା କରିବା ମଧ୍ଯ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ 
ଭଳି ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଆଲୋଚକଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଆଲୋଚନା ନଥଲା ।! 'ପାଣ୍ୁଲିପି'ର 
କୃତି-ସମର୍ପଣ ପ୍ରଥମତଃ, ଭାରତୀୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଜନଆନ୍ଦୋଳନକାରୀଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ଆଧୁନିକତା 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଛାମୁଆଁ ୪vଥଠୁଧଥଘ ରୂପେ ପ୍ରତୀକୀତ କରିଛି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସେହି ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଆଧୁନିକତାର ବିଶ୍ବଦ୍ଧଷ୍ଠି ଉପରେ ସଚି ରାଉତରୀୟ ଆଧୁନିକତାବାଦର ଜ୍ଞାନମିମାଂସା (ep 
Stemology) ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବୋଲି ପରୋକ୍ଷଭାବେ ଘୋଷଣା କରିଛି । ତୃତୀୟତଃ, ‘ ପାଣ୍ଡୁଲିପି'ର 
ନାନ୍ଦୀମୁଖ “ “ଆଟ୍ିକର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ନାହିଁ, ଏହା ସବୁବେଳେ ଆତ୍ତିକର ଆଙ୍ଗିକ”' 
ହିଗେଲୀୟ ନନ୍ଦନତ୍ତ୍ତର ଅନ୍ୟତମ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି ଆଧାରବାକ୍ଯକୁ ଘୋଷଣା କରୁଛି । ଚତୁର୍ଥତଃ, 
ଆଙ୍ଗିକର ଆଲୋଚନା ସହିତ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ଏବଂ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା 
ପଛରେ ରହିଥିବା ଭାବାଦର୍ଶ (ପଠା )ର ଆଲୋଚନାକୁ ସଚ୍ି ରାଉତରାୟ ଆଧୁନିକତାବାଦର 
ଆଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ କରନ୍ତି ‘ପାଣ୍ଡୁଲିପି”'ର ନାନ୍ଦୀମୁଖ ଏହା ପରୋକ୍ଷଭାବେ 
ପାଠକକୁ ସଚେତନ କରିଦେଇଛି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ନିଜର ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ଏବଂ ନିଜର 
ଶେଷ କବିତା ସଂକଳନରେ ଏହା ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ବରେ ଫରାସୀ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଠାରୁ ବିଶେଷକରି 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଏବଂ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ବୋଦେଲେୟାର (Charles Baudelaire )ଙ୍କ 
ଠାରୁ ହିଁ ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ଯ କବିତାର ଆଧୁନିକତା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଏ । 
ତେବେ ଭାରତୀୟ ଆଧୁନିକତାବାଦର ପ୍ରେରଣା ଉତ୍ସ ବୋଦେଲେୟାର୍‌ ନୂହନ୍ତି । ଇଉରୋପର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପିଢ଼ି ଆଧୁନିକତାବାଦର ବ୍ରିଟ୍ରିଶ ସଂସ୍କରଣ, ବିଶେଷକରି ଏଲିୟଟୀୟ ସଂସ୍କରଣ ହିଁ ଭାରତୀୟ 
ଆଧୁନିକତାବାଦ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାବାଦର ମଡେଲ୍‌ ହୋଇଛି । ବୋଦେଲେୟାରେଙ୍କ ପରିବର୍ରେ 
ଏଲିୟଟ୍‌ ହିଁ ଭାରତୀୟ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାବାଦର ମଡେଲ୍‌ ହେବା, ପୁନଶ୍ଚ ସଚି ରାଉରାୟଙ୍କ 
ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାବାଦର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ କରିବାର ଏତିହାସିକ ଦାୟିତ୍ଵ ପଡ଼ିବା ମଧ୍ଯ 
ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣା ନଥଲା । ଆଧୁନିକତାବାଦର କେତୋଟି ବିଭାବ ଏବଂ ଅନୁସଙ୍ଗକୁ ନେଇ 
ବୋଦେଲେୟାର, ଏଲିୟଟ୍‌ ତଥା ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ୟୟନ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟକରି 
ଦେଇପାରେ । 

ସଂଶୟବାଦ (5epticiାsm) ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଏକ ବଡ଼ବିଲକ୍ଷଣ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ବିଜ୍ଞାନ ବିପ୍ଳବ ଫଳରେ ଇଉରୋପରେ 
ଯେଉଁ ବିଜ୍ଞାନମନସ୍ୃତା ଦେଖାଦେଲା ଉନବିଂଶ ଶତାହୀ ବେଳକୁ ତାହା ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅହଂକାରରେ 
ପରିଣତ ହେଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ରେ ଆବିର୍ଭାବ ହେଲେ ଆଧୁନିକ ସମାଜବିଜ୍ଞାନର 
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[ କୋଣାର୍କ - ୨୭ ] 


ପିତା କୋନ୍ଧୁ (Auguste omte) । ଭୌତିକ ବିଜ୍ଞାନର ଆନୁଭବିକ ପଦ୍ଧତି (empirical 
method) ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ ମଣିଷ ସମାଜର ଅଧ୍ଯୟୟନକୁ ମଧ୍ଯ ପୂରାପୁରି ଏକ ବିଜ୍ଞାନରେ 
ପରିଣତ କରିଦେଇ ପାରିବେ ବୋଲି ବାହାସ୍ସୋଟ ମାରିଲେ । ବହୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ କବି କଳାକାର 
ମଧ୍ଯ ବିଜ୍ଞାନ ମାଧ୍ୟମରେ ସଭ୍ଯତାର ସୂୁବର୍ଣ୍ଯୁଗ ଆଗତ ପ୍ରାୟ ଧରିନେଇ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାରେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ସତୁତିଗାନ କଲେ | ଏହିଭଳି ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଓ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବାସ୍ତବବାଦର ଏକ ନିକୃଷ୍ଠ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରାକୃତିକବାଦ (natUaliାsm) ଜନ୍ମନେଲା । ହେତୁବାଦ 
ଏବଂ କୋନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷବାଦ (ନଠsitiviାsm) ରଢ଼ିବାଦରେ ପରିଣତ ହେବାର ପ୍ରତ୍ରକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ 
ଏକ ପ୍ରକାର ଅହେତୁବାଦ (।୮ଷtiଠnalism) ଓ ସଂଶୟବାଦ (s୯୧pticism) ଜନ୍ମନେଲା । 
ନିତ୍ଜେ ଏହାର ନେତଦୃତ୍ଵନେଲେ । ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା, ଧର୍ମୀୟ ଭାବନା ତଥା 
ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ପିରନିଶ୍ଚୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗୁଡ଼ିକୁ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଦାର୍ଶନିକ, କବି, କଳାକାର 
ସଂଶୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଲେ । ଅବକ୍ଷୟ (ଏ୯adence) ମୂଲ୍ଯବୋଧହୀନତା (anomie), 
ବିଛୁନ୍ନତାବଵବୋଧ (alienation) ଶୂନ୍ୟତା ବୋଧ (nu) ଏବଂ ସଂଶୟ (scepticism) ଏହା 
ହିଁ ହୋଇଗଲା ଉତ୍ତର ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀ ଇଉରୋପୀୟ ଆଧୁନିକତାବାଦର ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଵର । 
କାବ୍ୟଜଗତରେ ବୋଦେଲେୟାର୍‌ ହିଁ ଏ ଅବକ୍ଷୟୀ ସ୍ଵରଲିପିର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରଣେତା ଥଲେ । 
ବୋଦେଲେୟାର୍‌ ଥିଲେ ଯୁଗପତ୍‌ ଅସମ୍ଭବ କବି ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ ଏବଂ ଅବନକ୍ଷୟମାଣ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ ପିତାଙ୍କୁ ହରାଇଲେ । ତାଙ୍କୁ 
ଯେତେବେଳେ ସାତବର୍ଷ ବୟସ ତାଙ୍କ ମାତା ଜଣେ ସାମରିକ ଅଫିସରଙ୍କୁ ବିବାହ କରନ୍ତି । ଏହି 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପିତାଙ୍କ ଏକଛତ୍ରବାଦୀ ଶାସନର ହୁଏତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ବୋଦେଲେୟାର ହୋଇଛନ୍ତି 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ବୈରାଚାରୀ । କୈଶୋର ଅତିକ୍ରମ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ନିୟମିତ ବେଶ୍ଯାଗମନ ଏବଂ 
ମଦ, ଅଫିମ, ହାସିସ୍‌ ସେବନରେ ପାରଙ୍ଗମ ହୋଇସାରିଥିଲେ । ଶେଷରେ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଏବଂ 
ରଣଗ୍ରସ୍ତ ବୋଦେଲେୟାର ୪୬ବର୍ଷ ବୟସରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ | ଠିକ୍‌ ଯେପରି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରତୀକବାଦୀ ସତୀର୍ଥ ରାମ୍ବୋ (Rimbaud) ସମକାମୀ ସଂଭୋଗ ଓ ପ୍ରଚୁର ନିଶାସେବନ ଫଳରେ 
ମାତ୍ର ୩୭ବର୍ଷ ବୟସରେ ଇହଲୋକ ତ୍ଯାଗକଲେ । 

ବୋଦେଲେୟାର ନିଜର ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା ପାଇଁ କେବେବି ଶୋଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ 
ତାକୁ ସେ ଏକ ଦର୍ଶନର ପୁଟଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଅବକ୍ଷୟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନତା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସମକାଳୀନ 
ସମାଜର ଏକ ଭୂଷଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଇଉରୋପୀୟ ଆଧୁନିକତାବାଦର ଗୀତା ରୂପେ 
ବିବେଚିତ ବୋଦେଲୟାର୍‌ଙ୍କ ପ୍ରସିଵ କବିତା ସଂକଳନ ଅସତପୁଷ୍ପ (Les Fleurs du Mal) 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସମକାମୀ ସଂଭୋଗଲିପ୍ତ ନାରୀ (|asbians), ବେଶ୍ଯା, ଶବ, ସଇତାନ ରତ୍ଯାଦିଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ କବିତାର ଏକ ସଂକଳନ । ଏସବୁ ସମସ୍ୟାକୁ ଦେଖବବାର ଏକ ଅଭିନବ ଏବଂ 
ସଂବେଦନଶୀଳ ବିଷାଦ ଗ୍ରସ୍ତ ଦୃଷ୍ଠି ଏବଂ ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ସେଥିରୁ ନିସୂତ ଆବେଗକୁ ଯଥାଯଥ 
ରୂପ ଦେବାଭଳି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନୂତନ ଭାଷା ଓ ରୂପକହର ଆବିଷ୍କାର ହିଁ ଅଳ୍ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ବୋଦେଲେୟାରଙ୍କ କାବ୍ଯକୃତି ପ୍ରତି ସମଗ୍ର ଇଉରୋପର ଦୃଷ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ କଲା । 

ବୋଦେଲେୟାର୍‌, ଏଲିୟଟ୍‌ ଏବଂ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ସଂଶୟବାଦର ତୁଳନା ମାଧ୍ଯମରେ 
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[ କୋଣାର୍କ - ୨୮ ] 


ଆମେ ତିନିହିଁଙ୍କ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଚିୟ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା ଏବଂ ଜୀବନ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ରହିଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଠିକ୍‌ 
ବୁଝିପାରିବା । ବୋଦେଲେୟାର୍‌ ନିଜକୁ “ସଇତାନର ଶିଷ୍ୟ” ଏବଂ ପ୍ରେମକୁ ଏକ “ ସଇତାନୀ ଧର୍ମ' 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ଯକୃତିକୁ ଏକ ସଇତାନୀ ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ପରିଚିତ 
କରାଇ ସେ ନିଜର ସମସାମୟିକ ସୁଧାର, ରଚିହୀନ ଏବଂ “‘ମଫ” (bଧଠ୦ାା)ପାଠକଙ୍କୁ ତାଙ୍କର 
ଏହି ସଇତାନୀ କୃତି (sଷଧାa୩ bଠok)ଟି ଫିଙ୍ଗି ଦେବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 


ବକ୍ତବ୍ଯର ଇଂରାଜି ଅନୁବାଦ ଏହିଭଳି କରିଛନ୍ତି James Mc Gowan: 
Just throw it out! unless you've learned 
Your rhetoric in satan's school 
You will not understand a word, 
You'll think | am hysterical. 


(Epigraph for a condemned book, Flowers of Evil. 
ଯେତେବେଳେ ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର ଫ୍ୃବେୟାର୍‌ (ଉଓଧstave Flaubert)ବୋଦେଲେୟାରଙ୍କ 
କବିତାରେ Evା ନମ ଉପରେ ମାତ୍ରାଧକ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ବୋଦେଲେୟାର୍‌ 


ପ୍ରର୍ୁଭର ଛଳରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, “| have always been obsessed by the 
impossibility of accounting for some of man's sudden actions or thoughts 
without the hypothesis of the intervention of an evil force outside him- 
Here's a scandalous avowal for which the whole of ninteenth century 


won't make me blush.’’( ୧୦) ବୋଦେଲେୟାର ନିଜ ଜୀବନଦର୍ଶନ ସଂପର୍କରେ କରିଥବା 
ବହୁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଭିତରୁ ଏହା ଏକ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହା ଆପାତତଃ ଏକ ସଂଶୟାତ୍ସାର 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ପରି ବୋଧ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଟିକେ ତଳେଇ ଦେଖୁଲେ ଏଥରେ ସଂଶୟ ନାହିଁ । 
ଏହାର ସ୍ବର ଏକ ନିଃସଂଶୟ ସିବ୍ଧାନ୍ତମୂଳକ ଦମ୍ତୋକ୍ତିର ସ୍ଵର । ତାଙ୍କ କବିତା ମାନଙ୍କରେ ବାରମ୍ବାର 
ଆବିର୍ଭାବ ହେଉଥିବା ତାଙ୍କର ଘୋଷିତ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା “ସଇତାନ” ହିଁ ଆକ୍ଷରିକଭାବେ 
ବୋଦେଲେୟାର୍‌ ସଂଶୟର ମୂର୍ଭୀମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାକୁ ପାଇଯିବାପରେ ସଂଶୟର 
ପ୍ରଶ୍ନ କେଉଁଠାରୁ ଉଠୁଛି ? ନିଜର ଓ ନିଜ ସମୟର ଅବକ୍ଷୟକୁ ବୋଦେଲେୟାର ଏକ ଅବଧାରିତ 
ଅପରିବର୍ଉନୀୟ ସ୍ଥିତି ବୋଲି ଧରିନେଇଛନ୍ତି । ନିଜର ଦୁଃସ୍ଥିତିରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । କାରଣ 
ତାଙ୍କ ମତରେ ସେଥିରୁ ମୁକ୍ତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଣୁ ଆବଶ୍ଯକ ମଧ୍ଯ ନୂହେଁ । ସେଇଥପାଇଁ 
ଉପରୋକ୍ତ କବିତାର ଶେଷଧାଡ଼ିରେ ସେ ନିଜର ସହୃଦୟ ପାଠକକୁ ଧମକେଇବା ସ୍ଵରରେ ଅନୁରୋଧ 
କରୁଛନ୍ତି: ' Have pity ଠ୩ me... ଠ୮ be damned !”” ତାଙ୍କର ସଂଶୟ ତାଙ୍କୁ କେବଳ 
ଜଣେ ଅବିଚଳିତ ୨୩।୯ରେ ପରିଣତ କରିଛି । 

କଲେଜରେ ପଢୁଥିବା ବେଳେ ବୋଦେଲେୟାର୍‌ଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ଗଭୀରଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୁବା ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଇଉରୋପ ବୋଦେଲେୟାର୍‌ଙ୍କ ଇଉରୋପଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଥଲା କେବଳ 
ପରିମାଣରେ । ମଣିଷର ମନଃସ୍ପିତି ମୁଳତଃ ରଗ୍‌ଣ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରୁଥିବା ଫ୍ରଏଡୀୟ ମନସ୍ତତ୍ବ 
ଏବଂ ସୃଷ୍ଟିର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଅଧ୍ୁଷ୍ଠିତ ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଗାଦିଚ୍ଯୁତ କରିଥିବା ଡାରଉଇନ୍‌ନୀୟ ଜୀବବିଜ୍ଞାନ, 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଶେଷଭାଗରୁ ଗଡ଼ି ଆସୁଥିବା ସଂଶୟ, ବିଷାଦ ଓ ବିଛଚିନ୍ନତାବୋଧକୁ ଏଲିୟଟ 
ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇଥବା ଦୁଇଦୁଇଟା ବିଶ୍ବଯୁଦବ ଆଉ ଟିକେ ସାନ୍ଦ୍ର ଓ ତୀବ୍ର କରି ଦେଇଥୁଲା ଯାହା । 
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[ କୋଣାର୍କ - ୨୯ ] 


ସେଥ୍‌ରେ କିଛି ଗୁଣାତ୍ଵକ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନଥୁଲା । ମାତ୍ର ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ସଂଶୟବୋଧ 
ବୋଦେଲେୟାର୍‌ଙ୍କ ‘ସଂଶୟ ଠାରୁ ଗୁଣରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏହାର ହୁଏତ ମୁଖ୍ଯ କାରଣ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ପ୍ୃଷ୍ଠଭୂମି। ଆମେରିକାର ଏକ ଛୋଟ ସହରର ଏକ ଧର୍ମଭୀରୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ଉଚ୍ଚମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ତାଙ୍କର ପ୍ରପିତାମହ (ଯେକି ୱାସିଂଟନ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା) ତାଙ୍କ ନୈତିକ ଜୀବନକୁ ପିଲାଟିବେଳୁ ଗଢ଼ିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ । ଯଦିଓ ଏଲିୟଟ୍‌ 
ଶୈଶବର ରଢ଼ିବାଦୀ ଇଉନିଟାରିଆନ ଧାର୍ମିକ ସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ବିଦ୍ରୋହ 
କରିଛନ୍ତି ସେ ବିଦ୍ରୋହ ନିଜ ପରିବାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ବୋଦେଲେରୀୟ ବିଦ୍ରୋହଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହା 
ଏକ ନରମ ନୀରବ ବିଦ୍ରୋହ । ଶୈଶବରେ ପାଇଥିବା ସ୍ବେହପ୍ରେମ, ନିଜର ପ୍ରିୟ ମଫସଲି ସହର 
ସେଣ୍ଟ୍‌ ଲୁଇ, ତା'ର ଉପାନ୍ତଜଙ୍ଗଲ ଏବଂ ପ୍ରାକ-ଏତିହାସିକ ଭଗ୍ନାବଶେଷ, ତାଙ୍କ ସହିତ କଥା 
କହୁଥିବା “strong brown god-sullen, untamed and intractable’ ମିସିସିପି ନଇତର 
ଏକାନ୍ତ କୋମଳ ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କୁ ଏକ ସୁସ୍ଥ ପରିପୂର୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲା । ବୋଦେଲେୟାର୍‌ଙ୍କ 
ସଂଶୟହୀନ ସଂଶୟ ପରି ତାଙ୍କର ସଂଶୟ ଏକ ଦୁଷ୍ଠ ଆବର୍ଭରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଯାଇନଥୁଲା । 
ତାଙ୍କର ସଂଶୟ ଥଲା ଏକ ବାସ୍ତବ ଦାର୍ଶିନିକ ସଂଶୟ । ନିଜ ପରିବାରର ଧର୍ମଭାବନା, ନିଜ 
ସମୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନିଜ ରାଷ୍ଟ୍ରର ରାଜନୀତି- ଏସବୁକୁ ସେ ସଂଶୟାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିନେଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
ଭାରତୀୟ ଧର୍ମଶାସ୍ତ ଓ ଦର୍ଶନ ପଢ଼ିଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କର୍ରିବାକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚୟ 
କରି ସାରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଅବଶେଷରେ କାଥଲିକ୍‌ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଯୋଗଦେଇଛନ୍ତି । ନିଜର ସମସାମୟିକ 
ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ କବି-ସାହିତ୍ଯିକ ପାଉଣ୍ଡ ଲୁଇସ୍‌ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କ ପରି ଯଦିଓ ସେ ଯିଉ ଦଳନ 
ଅଥବା ହିଟଲର୍‌ଙ୍କ ସ୍ତବଗାନକୁ ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି ତଥାପି ସେମାନଙ୍କ ଭଳି ସେ ଉଭୟ ଗଣତନ୍ତ୍ର 
ଓ ସାମ୍ଯବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ରାଜତନ୍ତ୍ରକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ନିଜକୁ  assi- 
cist in literature, royalist in politics and anglo-catholic in religion’ ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଭାବାଦର୍ଶଗତ ସଂଶୟରୁ ସେ ନିଜକୂ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁକ୍ତ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ରଢ଼ିବାଦୀ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏଲିୟଟ୍‌ କହୁଛନ୍ତି, “they seem sO 
certain of what they believe. My own beliefs are held with a scepticism 
which | never even hope to be quite rid of.’’(e୧ ୧) 

ଏଲିୟଟୀୟ ସଂଶୟର ଶେଷକଥା ହତାଶା ନୂହେଁ । ଏ ହତାଶା ମହାଜୀବନପାଇଁ ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ଅନ୍ତେଷାର ଉତ୍ପ୍ରେରକ । ଟାୟାରର ରାଜପୁତ୍ର ପେରିକ୍‌ଲ୍‌ସ୍‌ ତାଙ୍କ କନ୍ଯାକୁ ପଚାରିବା 
ସ୍ଵରରେ ସନ୍ଦିଗ୍ଧହୃଦୟ କବି ପଚାରୁଛନ୍ତି: 

What seas what shores what grey rocks and what islands 

What water lapping the bow 

And scent of pine and the woodthrush singing through the fog 


What images return 
O my daughter. 


ଏବଂ ଶେଷରେ ଚିରନ୍ତନର ସନ୍ଧାନ ଏବଂ ତା ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ ଭାବ ନେଇ କବି 
ଗାଉଛନ୍ତି 
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“Living to live in a world of time beyond me; let me 

Resign my life for this life, my speech for that unspoken. 

The awakened, lips parted, the hope, the new ships.’ (Marina) 

ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ପରି ସଚ୍ଚିବାବୁ ମଧ୍ଯ ସଂଶୟର ଶୀକାର ହୋଇଛନ୍ତି ସାରା ଜୀବନ । ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵଗତୋଚ୍ତି: “ଜୀବନଟା କ”ଂଣ, ଏହାର ଉତ୍ପଭି ଓ ବିଲୟ କେଉଁଠି, ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା କିଏ, ସେ 
ସ୍ଵୟଂଭୁ ବା କାରଣାତୀତ ନା ଆପେକ୍ଷିକ ଓ ଚିର ପରିବର୍ଉମାନ !”” ନିଜ ଆତ୍ସକଥାର ଉପୋଦ୍‌ଘାତରେ 
ନିଜକୁ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛନ୍ତି କବି ।( ୧୨) ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୁର୍ଭଯାଏ ସେ ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଯଥାଯଥ 
ଉତ୍ତର ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଆପାତତଃ ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ ଏହି ଜିଜ୍ଞାସା ସରିଛି ସ୍ବୟଂଭୁ ଇଶ୍ଵର 
ଅନ୍୍‌ଷଣରେ । ସେହି ମହାଚେତନାରୁ ଜଡ଼ଜଗତର ଉପ୍ପଭି ଓ ସେଇଠି ତା'ର ବିଲୟ ବୋଲି 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଜନ୍ମିଛି । ପୁଣି ଅପର ପକ୍ଷରେ ଏହି ଜନ୍ମଗତ ଧର୍ମୀୟ ସଂସ୍କାର ସହିତ ଆହୁତ ହେତୁବାଦୀ 
ସଂସ୍କାରର ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଛି । ବୋଧ ହୋଇଛି, “ ବସ୍ତୁର ଗୁଣାତ୍ଧକ ପରିବର୍ଭନ ହି ଚେତନା ।' '( ୧୩) 
କେତେବେଳେ ଭକ୍ତ ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ପରି କିଶୋର ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟ ଅତିନ୍ଦ୍ରିଯ ଜଗତକୁ ‘ ପାଥେୟ” କରି 
ଇଶ୍ଵର ଅନ୍ବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ତ' ପୁଣି କେତେବେଳେ ଏହି “ନବୀନ” ହିରଣ୍ଯକଶିପୁ ଆହ୍ବାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି “ ' ଭଗବାନ ଅଛ କାହିଁ ?'' ଏ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ବିରତି ଘଟିନାହିଁ ମୃତ୍ୟୁ ଯାବତ୍‌ । ଜୀବନ 
ଯାତ୍ରାର “ଅବଶିଷ୍ଟ ଦୂରତ୍ଵ' ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ଶେଷ କବିତା ସଂକଳନ 
“କବିତା ୨୦୦୩୬ 'ରେ ଭକ୍ତ ଭୀମଙ୍କ ସ୍ବରରେ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଗାଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ମୋହମୁଦ୍ଧର : 

ଅବନା କୋଠିରେ ସବନା ଅକ୍ଷର 

ଲେଖୁଅଛି ଯା'ର ନାମ 

ସେ ପୁଣି ଅଲେଖ ନାହିଁ ରୂପରେଖ 

ସେ ଅନାମ, ନିରଂଜନ 

ସେ ବସ୍ତୁ ନିର୍ବସ୍ତୁ ଯାହାକୁ ଅଜଣା 

ଗୁରୁଜ୍ଞାନ ଅକାରଣ । 

(ମୋହ ମୁଦ୍ଧରର କବି/ ୨୦୦୩) 

ଏଇ ଶୁନ୍ଯ ମନ୍ଦିରରୁ ଦି ଖୋଜ ଯାଉ ଯାଉ ତାଙ୍କ ଆଖରେ ପଡ଼ୁଛି ପତାକା ଦଶ୍ଡରୁ ଖସି 
ଆସୁଥୂବା ଲାଲ୍‌ ପତାକା । ' ମୋହମୁଦ୍ଗର” କବିତାର ଠିକ୍‌ ଦୂଇଟି କବିତାପରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ ' ପତାକା 
ଓହ୍ଲାଅ ନାହି'ରେ ସେ ନିଜପୁରୁଣା କମ୍ରେଡମାନଙ୍କୁ ସଂବୋଧନ କରି କହୁଛନ୍ତି: 

ପତାକା ଓହ୍ଲୁଅ ନାହିଁ । 

ଏ ପତାକା ନୁହେଁ ସାଲୁକନା, 

କୋଟି କୋଟି ମଣିଷର ରକ୍ତେ ତାହା ଲାଲ, 

ଭୋକୀ ଦୁଃଖୀ, ଶୋଷିତର ଆଶାର ମଶାଲ । 

(ପତାକା ଓହୁଅନାହି କଳିଛ/ ୬୦୦୩) 

ଏହିଭଳି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଠି ଭାବବାଦ (ପାଲ) ଏବଂ ଜଡବାଦ (materialism), 
ନିର୍ବସ୍ତୁ ଏବଂ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ପରି ଝୁଲୁଛି ସାରା ଜୀବନ । ଅବଶ୍ଯ ଏ ଦୁଇ ପରସ୍ପର 
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ବିରୋଧୀ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଭିତରେ ସମନ୍ଵୟ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି କବି ୟୁଙ୍ଗଂଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅବଚେତନ 
(collective unconscious) ତତ୍ଵରେ । ଶେଷଯାଏ ଜାଗ୍ରତ ଅବସ୍ଥାରେ ବିପ୍ଲବର ବିଗୁଲ୍‌ ଏବଂ 
ସ୍ବପ୍ନରେ ମା କାଳୀଙ୍କର “ସ୍ପଷ୍ଠ ଶବ୍ଦରେ କେତେପଦ କଥା’ ଶୁଣିପାରୁଥିବା ସଚ୍ଟିବାବୁ ଏହି ପରସ୍ପର 
ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତନର ସମନ୍ଵୟ ଆଣିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି, ““ ସ୍ବପ୍ନରେ (ହିନ୍ଦୁ ଦେବାଦେବୀ ଦର୍ଶନ) 
ହୁଏତ ବହୁ ଶତାଦ୍ଦୀର ଜାତୀୟ ସୃତିର ପରିପ୍ରକାଶ । ଯାହା ମଗ୍ଧ ଚୈତନ୍ୟରେ ସଂଚିତ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ ।”? ( ୧୪) ଏହି “ଜାତୀୟ ସୃତି'କୁ ସଢ୍ଚିବାବୁ 'ମହାସ୍ୃତି” ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । 

ମୃତ୍ୟୁକୁ ସଂବୋଧନ କରି କବି ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛନ୍ତି : 

ହେ ମେଘବାହନ ମୃତ୍ୟୁ । ନିଷିଦ୍ଧ ପତାକାହାତେ ଏ ଦେହକୁ 

କବଳିତ କରିବା ଆଗରୁ 

ଦେଖାଅ ମୋ ପୂର୍ବାପର । 

କର ମୋତେ ମହାସୃତି 

ବିଗତ ଓ ଆଗାମୀ ଦିନର 

(ମହାସୃତି ଜଚିଚ/ ୧୯୮୫) 

ତାଙ୍କ ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଉପୋଦ୍‌ଘାତରେ ଆମେ ଯେଉଁ ସଂଶୟର ସ୍ଵର ଶୁଣୁ ତାହା ପୁନଶ୍ଚ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନୀତ ହୁଏ ଆତ୍ସଜୀବନୀର ଉପସଂହାରରେ । “ ‘ଉତ୍ତରକକ୍ଷ””ର ଆରମ୍ଭ ଭାଗରେ ତାଙ୍କର 
ବିସ୍କୟ ବିମୂଢ଼ ସ୍ଵଗତୋକ୍ରି : ପପ ଆକାଶରୁ ପଡ଼ିନାହିଁ କି ଭୁଣରୁ ମୋର ଆରଂଭ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର 
ଯାହା ପ୍ରମାଣ କରିପାରିବି ନାହିଁ, ତାହା ବିଶ୍ଵାସ କରିବି ? ଭଗବାନଂକ ସଂବଂଧରେ ମଧ୍ଯ 
ସେଇ କଥା । ଭାବୈ ଅଛି', “ନାହିଁ”, “ନାହିଁ, “ଅଛି' । ଜୀବନଟା ଯାକ ଏଇ ହଁ“ ନାହିଁର 
ଦଵଂଦ୍ଵ । କେବଳ ଦଵଂଦ୍ଵ ଏବଂ ପ୍ରଶ୍ମଂ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ପାଲଟି ଯାଏ ପୁଣି ପ୍ରଶ୍ନ ।” '( ୧୫) 
ଉତ୍ତର କକ୍ଷର ଉପସଂହାର ସେହିଭଳି ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟୀ ସଂଶୟରେ ସରିଛି । ଏଲିୟଟ୍‌ ଉପରୋକ୍ତ 
ଉଦ୍ଧୃତିରେ ସଂଶୟହୀନ ରଢ଼ିବାଦୀଙ୍କୁ ଯେପରି ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜର ସଂଶୟାକୁଳ 
ମନଃସ୍ପିତି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ସଚ୍ଚିବାବୁ ମଧ୍ଯ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, “ଯେଉଁମାନେ 
ବଂଧାଗୁଳାରେ ଚାଲିବାରେ ଅଭ୍ଯସ୍ତ ସେମାନଂକ ପକ୍ଷରେ କିଛି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ମଣିଷ କ'ଣ 
ଥିଲା, କେଉଁଠୁ ଆସିଲା ଏବଂ କେଉଁଠାକୁ ଯିବ ତାହା ସେ ଜାଣେ ନାହିଁ । ଏହି ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା 
ମୋତେ ସବୁବେଳେ ଅସ୍ଥିର କରେ । (୧୬) 

ଜୀବନ ସାୟାହ୍ଵର ଶେଷପାଦରେ ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି ପିନ୍ଧିଥବା ବିଦ୍ଯାପତି ପରି ସେ ପ୍ରେୟସୀ 
ଲଳିତାକୁ ପଚାରୁଛନ୍ତି : 

ଅଗନା ଅଗନି ଘୋର ବନସ୍ତ ଭିତରେ 

କେଉଁ ଆଡ଼େ ନେଉଛ ସଂଗିନୀ 

ସରୁ ସରୁ ବଣବାଟ ଦୂଇପଟେ ଘାସ 

ପାଖେ ଶୁଭେ ପାହାଡୀ ନଇର କୂଳୁଗୀତ 

ଅଜଣା ଫୁଲର ବାସ୍ପା କରୁଛି ଆକୁଳ 

ଆଖରେ ତ ବାଂଧୁଅଛ ମୋ ଅଂଧ ପୁଟୁଳି 
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କେଉଁଠିକି ନେଇଚାଲ ହାତଧରି 

କହିବ ସୁଂଦରୀ !! (ସୋରିଷ ଫୁଲର ପଥ”, କଟିଛ/ ୨୦୦୩) 

ଏଲିୟଟଙ୍କ ‘Maa ”ର ସେହି ସଂଶୟ ଏବଂ ରହସ୍ୟମୟ ଅନ୍ବେଷଣର ସ୍ବର ଏଠି ମଧ୍ଯ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । 

ବୋଦେଲେରୀୟ ସଂଶୟ ଶୂନ୍ଯଗର୍ଭ । ଏହାର ବାହାର ପରି ଭିତର ମଧ୍ଯ ନିରାଶା ଓ 
ହତାଶାରେ ଭରପୁର । ମାତ୍ର ଏଲିୟଟ୍‌ ଅଥବା ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ସଂଶୟ ଗର୍ଭରେ ରହିଛି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି, 
ସମ୍ଭାବନା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ଭୁଣ । ଏହା ସମନ୍ଵୟ ପାଇଁ ଚାଲିଥିବା ଅନ୍ତର୍ଯାତ୍ରାର ଏକ 
ଦିଗବାରେଣୀ, ନିଜ ଭିତରେ ଚାଲିଥିବା ଅବିରାମ ସଂଗ୍ରାମର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ । ବ୍ଯକ୍ତି 
ସମୟର ଦାସ, ପୁଣି ସମୟର ସ୍ରଷ୍ଟା । ପୂର୍ବରୁ କହିଛୁ ସମୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେବାଭଳି ବାକ୍ତିତବ 
ବୋଦେଲେୟାରଙ୍କର ନଥିଲା । ସଚ୍ଚିରାଉରାୟଙ୍କ ଶୈଶବ ଏଲିୟଟଙ୍କ ଶୈଶବ ପରି କଟିଥୁଲା 
ପ୍ରାକୃତିକ ଭରା ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସହରରେ । ଏଲିୟଟଙ୍କ ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ଏକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଧର୍ମଭୀରୁ, 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ପରିବାରରୁ ଆସିଥିଲେ । ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ପାଦେ 
ଆଗରେ ଥିଲେ । ଆମେରିକା, ଫ୍ରାନ୍୍‌ ଓ ରୁଷିଆରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ତଥା ସମାଜବାଦୀ ମୁଲ୍ଯବୋଧର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ତିନି ତିନିଟା ବିପ୍ଳବ ହୋଇଯିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରାଜତନ୍ତ୍ରକୁ 
ଫେରିଚାହୁଁଥିବା ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ତୁଳନାରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ସାମ୍ୟଯବାଦକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥିବା ସଜ୍ଚିବାବୁ 
ନିଶ୍ଚୟ ସମୟ ସହିତ ଅଧକ ତାଳ ଦେଇ ଚାଲିଥିବା “ ଆଧୁନିକ” । ତାଛଡ଼ା ଏଲିୟଟଙ୍କ ଭାବାଦର୍ଶଗତ 
ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ କିତାବୀ (aademic) । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବରଂ ପାଉଣ୍ଡ ଏବଂ ଠଡଶ୍ଡେଲ୍‌ 
ହୋମ୍‌ଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣପନ୍ତୀ ପ୍ରତିବବ୍ତା ଥଲା ଅଧକ ସକ୍ରିୟ । ସେମାନେ ହିଟଲର୍‌ ଓ ମୁସୋଲିନୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ଅନ୍ତତଃ ଖୋଲା ଖୋଲି ପ୍ରଚାର କରୁଥିଲେ । ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନଥିଲା କିତାବୀ । 
ପ୍ରଜାମଣ୍ଡଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସେ ସଜ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 

ଅବଶ୍ଯ ବୋଦେଲେୟାର ମଧ୍ଯ ଅଛସମୟ ପାଇଁ ହେଲେବି ବାମପନ୍ଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭାଗ 
ନେଇଛନ୍ତି । ୧୮୪୮ ମସିହାରେ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଲୁଇ ଫିଲିପ୍‌ଙ୍କ କୁଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ‘ଫେବୃୟାରୀ 
ବିପ୍ଳବ” ରୂପେ ପରିଚିତ ବିରାଟ ଜନ ବିକ୍ଷୋଭରେ ବୋଦେଲୟାର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ 
ସେହି ସମୟରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଏକ ବାମପନ୍ତଧୀ ରାଜନୈତିକ ପତ୍ରିକା La salut 
publicର ସଂପାଦନା ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ସେ ପୂର୍ବରୁ ପୋଷଣ କରୁଥିବା 
ମତ : ‘କଳା ପାଇଁ କଳା” ପରିବଭୈ ‘କଳା ସମାଜ ପାଇଁ” ବୋଲି ସ୍ଲୋଗାନ ଦେଇଛନ୍ତି ।( ୧୭) 
ତେବେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଦେଖୁଲେ ତାଙ୍କର ସେହି ବାମପନ୍ଛା ଭାବାଦର୍ଶ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଟି ଅଥବା 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କେଉଁଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ଆଧୁନିକତାକୁ ଛାଡ଼ି ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାର ଆଧୁନିକତା 


ତିଷ୍ଠନପାରେ । ଅରଣୱୱଲ୍‌ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଥିଲେ, “A writer's political and religious 
beliefs are not excrescences to be laughed away, but something that will 
leave their mark even on the smallest detail of his work.’’ 


ସଚ୍ଚିବାବୁ ଭାବାଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ପାଦେ ଆଗରେ ଥଲେ କାରଣ ତାଙ୍କର 
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ଶୈଶବ ଓ ଯୌବନ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ, ଅଗ୍ନିସ୍ମାନ କରିଥଲା । ତାଙ୍କର ‘କୈଶୋରର 
କଂଚାମାଟିଉପରେ ରକ୍ତତୀର୍ଥ ଖୁରଧା ଛାଡ଼ି ଯାଇଥିବା ଅମୁଂଛନୀୟ ପ୍ରଭାବ,” “ଦାସ ଆପଣେ 
( ପଣ୍ତିତ ଗୋପବଂଧୁ ଦାସଙ୍କୁ ଖୋରଧା ଜେଲ୍‌ରୁ ଡେପୁଟୀ ମାଜିଷ୍ଟେଟଂକ ଇଜଲାସକୁ ଚଲାଇ 
ଚଲାଇ ଆଣିବାର ଦୃଶ୍ଯ”? ଯାହା ସେ ତାଙ୍କ ବଡ଼ ଦଦେଇଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ବସି ଦେଖୁଥିଲେ ଓ ଯାହା 
ଶେଷଯାଏ ତାଙ୍କ ମନରେ ““ଗୁଂଆ ହୋଇ ରହିଥୁଲା ।”” ଅଥବା ଗାନ୍ଧୀଜୀଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନ ଅଥବା 
ଭଗତ୍‌ ସିଂହଙ୍କ ଫାଶୀ ଖବର- ଶୈଶବରେ ଘଟିଥିବା ଏ ସବୁ ଘଟଣା ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନକୁ 
ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିସାରି ସେ ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
“ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଦିଓଟି ଘଟଣାରେ ତ ସାରା ଜୀବନର ଗତିପଥ ବଦଳିଯାଏ ।” (୧୮) 

ବାସ୍ତବରେ ଭାରତୀୟ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ରୁଦ୍ର ମଧ୍ୟାହ୍ନ କିଶୋର ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ କୋମଳ 
ଅବଚେତନ ଉପରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର ଛାପ ଛାଡ଼ିଦେଲା ତା ଫଳରେ କୈଶୋର ଅବସ୍ଥାରୁ ସେ 
ଦେଶସେବାପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନବଳାଇଛନ୍ତି । 

ଯେତେବେଳେ ଭାବାଦର୍ଶ ଏବଂ ସାରସ୍ବତ କର୍ମ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଜ ଭବିତବ୍ଯକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଠତଃ ଦେଖୂପାରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ବୈପ୍ଲବିକ କାବ୍ଯ କବିତା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅଧ୍ବକ 
ଆଧୁନିକ ଏବଂ ପରିପକ୍ଵ ଆଙ୍ଗିକଟିଏ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଅବକ୍ଷୟୀ ଆଧୁନିକତାବାଦର ଆଙ୍ଗିକ ପାଇଁ 
ଯେପରି ସେ ଇଂରେଜ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ, ବିଶେଷ କରି ଏଲିୟଟଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି, ସେହିଭଳି 
ଆଧୁନିକ ବୈପ୍ଲବିକ ଚେତନାକୁ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ସେ ସୋଭିଏତ୍‌ ରୁଷିଆର ବିପ୍ଲବୀ କବି 
ମାୟାକୋଭସ୍ତିଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ ବାଛିନେଇଛନ୍ତି । 

ସେ ସମସାମୟିକ ସାମ୍ଯବାଦୀ କବିମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ମାୟାକୋଭସ୍ତଟିଙ୍କୁ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଏକାଧୂକ କାରଣ ରହିଛି । ଅନେକ ପରିମାଣରେ ମାୟାକୋଭସ୍ତି ଓ ତାଙ୍କର 
ସାହିତ୍ଯିକ ବିବର୍ରନ ଭିତରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ମାୟାକୋଭସ୍ତି ପ୍ରଥମେ ରୁଷୀୟ ଭବିଷ୍ଯତବାଦୀ 
(Russian futurists) ଗୋଷ୍ଠୀର ସଭ୍ଯଥଲେ । ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ବ୍ୟକ୍ରିବାଦୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ, ଅତୀତ 
ବିରୋଧୀ ମାନସିକତାରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ମାୟାକୋଭସ୍ତି ଯେପରି ନିଜକୁ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସ୍ରୋତରେ 
ସାମିଲ କରିଛନ୍ତି ସଚ୍ଟିବାବୁ ସେହିଭଳି ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ବ୍ୟକ୍ରିବାଦୀ ରୋମାଣ୍ଡିକ ପଳାୟନବାଦରୁ 
ନିଜକୁ ମୁକ୍ତକରି ସାମ୍ୟବାଦ ଆଡ଼କୁ ମୁହାୀଇଛନ୍ତି । ସଚ୍ଚିବାବୁ ମଧ୍ଯ ମାୟାଭୋସ୍‌କିଙ୍କ ପରି ବୈପ୍ଲବିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଟ୍ଗିକର ସମବାୟ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଠିକ୍‌ ଏଇକାରଣରୁ ମଧ୍ଯ 
ମାୟାକୋଭସ୍ଟି ଏବଂ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଉଭୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକତାବାଦର ସମର୍ଥକ ଏବଂ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ସୋଭିଏତ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ସମର୍ଥକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାୟାକୋଭସ୍ତିଙ୍କୁ ସମକାଳୀନ 
ସୋଭିଏତ ରୁଷିୟାର ସର୍ବହରା ଲେଖକ ସଂଘ (ନRAPP) “ଟ୍ରଟସ୍ତିର ଦଲାଲ” କହି ଆକ୍ଷେପ 
କରୁଥିବା ବେଳେ ପୂର୍ବତନ ଭବିଷ୍ଯତବାଦୀ ସତୀର୍ଥଗଣ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ନିଛକ ପ୍ରଚାର କର୍ମୀ 
(Publicist) ବୋଲି ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ସଚ୍ଟିବାବୁଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସମଦଶା । ଶ୍ରଯୁକ୍ତ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
ଅଥବା ଶ୍ରୀ ରବି ସିଂ ତାଙ୍କୁ ସୌଖୂନ୍‌ ବିପ୍ଲବୀ ବୋଲି ଆଖ୍ଯାୟିତ କରୁଥିବା ବେଳେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଅଥବା ରବିଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ସମାଜସଚେତନ କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
“ପ୍ରଚାରଧର୍ମାଂ ଏବଂ ଏଣୁକରି “ଆଧୁନିକ” ପଦବାଚ୍ୟ ନୃହନ୍ତି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
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ଏହିଭଳି ମଧ୍ଯମ ମାର୍ଗ ଆଚରଣ କରି ମାୟାକୋଭସ୍ତି କାଞ୍ଜିଭଳି ଉଭୟ ପଟୁ ଖୁନ୍ଦା ଖାଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଆତୃହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ସଚଚିବାବୁ ଏସିଡ୍‌ ମାଡ଼ ଖାଇବାଠାରୁ ବହୁଭାବେ ଲାଞ୍ଚୁତ ହୋଇଛନ୍ତି । ହୁଏତ 
ବେନିଜନେ ପଡ଼ିଥିବା ସମଦଶା ମଧ୍ଯ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କୁ ମାୟାକୋଭ୍‌ସ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକ୍ଧଷ୍ଟ କରିଥାଇପାରେ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକବାଦୀଙ୍କ ଠାରୁ ମାୟାକୋଭସ୍ତିଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଲା ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଶିଛ୍ଚ ସଭ୍ୟତାର ଅବକ୍ଷୟମାଣ ଦିଗ ଦେଖାଇବାରେ ଆଗ୍ରହୀ ମାତ୍ର ମାୟାକୋଭସ୍ତି ଶିଳ୍ପ 
ସଭ୍ୟତାଭିତରେ ସର୍ବହରା ଶ୍ରେଣୀର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ରହିଥିବା ସୂତ୍ରକୁ ଦର୍ଶାଇବାରେ ଅଧୂକ ଆଗ୍ରହୀ । 
ଇଂରେଜ ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ଇତର ଲୋକଙ୍କ ଶାସନତନ୍ତ୍ର (mଠbଠcracy)ରୂପେ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ମାୟାଭୋସ୍ତି ଯଦିଓ ନିଜର ବ୍ଯକ୍ତିବାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସେହିପରି ହେୟଜ୍ଞାନ ପୋଷଣ କରୁଥିଲେ ତାଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ନିଜକୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଚାରଣ ବୋଲି ଗର୍ବର ସହିତ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ବିପ୍ଳଲବରୁ ଆରମ୍ଭକରି କଳକାରଖାନା, 
ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ଇଦ୍ୟଯାଦି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୁଷ୍ଠ ଗଦ୍ଯଧର୍ମୀ ବିଷୟକୁ ନେଇ କିପରି ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ କବିତା 
ରଚନା କରାଯାଇପାରେ ମାୟାକୋଭ୍‌ସ୍ତି ସେଦିଗରେ ପୂଥବୀର ଜଣେ ମାର୍ଗଦର୍ଶକ । କବି ଭାରତୀୟ 
ଶିନ୍ୀକରଣର ଉଷାକାଳରେ ଶିଳ୍ପ ଶ୍ରମ, ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଶ୍ରମିକର ସମସ୍ୟାକୁ ବାଦଦେଇ କେବଳ 
ପ୍ରତିମା ନାୟକ ଅଥବା ଅଳକା ସାନ୍ଯାଲ୍‌ମାନଙ୍କ ଉପରେ କବିତା ଲେଖୁବା ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାର 
ଦ୍ରୋହାଚରଣ ହେବ ବୋଲି ସଳ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହୋଇଛି । 

ନାରୀକୁ ନେଇ କବିତାଟିଏ ଲେଖୁବା ବିଶେଷ କଷ୍ଟକର ବ୍ଯାପାର ନୁହେଁ କାରଣ ବୈଦିକ 
ଯୁଗରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାଡ଼ିଗାଡ଼ି ଉଚ୍ଚାଟ ନାରୀ ସଂପର୍କୀତ କବିତା ମଡେଲ୍‌ ରୂପେ ଆଜିର କବି 
ସାମ୍ପାରେ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଟ୍ରାକ୍ଵରକୁ ନେଇ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ କବିତାଟିଏ ସୂଷ୍ଠି କରିପାରିବା ଜଣେ 
ଆଧୁନିକ କବିର ସର୍ଜନଶୀଳତା ପାଇଁ ଏକ ବିରାଟ ଆହ୍ଵାନ । ନଗରୀକରଣ, ଶିଳ୍ତସମସ୍ଯା, ଶ୍ରମିକର 
ସ୍ଵପ୍ନଂଏଭଳି ଅକାବ୍ୟକ ବିଷୟବସ୍ତୁମାନଙ୍କୁ ନାନ୍ଦନିକ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ଆଙ୍ଗିକ ଖୋଜି ଖୋଜି 
ସେ ମାୟାକୋଭସ୍ବିଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ହୃଦବୋଧ ହୋଇଛି ଯେ “ ତାଙ୍କର 
(ମାୟାକୋଭସ୍ତିଙ୍କ) ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯେତେ ଗଦ୍ଯମୟ ବା ସାଧାରଣ ହେଉନା କାହିଁକି, କବିତାର 
ମୂଳ ସୌଷ୍ଠବ ତଥା ପ୍ରାଣଶକ୍ତି କଦାପି କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ହୋଇନାଇଁ । ବରଂ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନ ସଂଗେ 
ଜଡିତ ହୋଇଥିବାରୁ ତହିଁର ଶକ୍ତି ଓ ଆବେଦନ ବୃଵି ପାଇଚି ।”'( ୧୯) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ କାବ୍ୟକବିତା ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ମାୟାକୋଭସ୍ତିଙ୍କ ଶୈଳୀ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ହେବ ଏହା 
ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମିଛି ଏବଂ ସେ ମାୟାକୋଭସ୍ତିଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ନିକଟରେ ପରିଚିତ 
କରାଇବା ଜରୁରୀ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଫଳଶ୍ରତି: “ “ମାୟାକୋଭସ୍ତି କବିତା ସଂଗ୍ରହ” । 
୧୯୬୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ଅନୁଦିତ ସଂକଳନର ମୁଖବଂଧରେ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ “ନାନା 
କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ମାୟାକୋଭସ୍ିଂକ କବିତାବଳୀର ଅନୁବାଦ ବହୁଦିନରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା 
ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଲା । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବହୁ ସମସ୍ଯା ସମାଧାନ କରିବା ଦିଗରେ ମାୟାକୋଭସ୍ତି 
ନିଶ୍ଚୟ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ରୂପେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବେ ।' '( ୨୦) ଅବଶ୍ୟ ˆ 'ମାୟାକୋଭସ୍ଥି କବିତା ସଂଗ୍ରହ”! 
ସଂକଳନ କରିବାର ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ “ ପା୍ଡୁଲିପି”ରେ “ଲୋହିତ” ବିଭାଗ ଆରମ୍ଭରେ 
ସେ ମାୟାକୋଭସ୍ତିଙ୍କର ଏକ କବିତାଂଶ ଅପ ରୂପେ ରଖୁ ମାୟାକୋଭ୍‌ସ୍ତିଙ୍କ କାବ୍ଯ ପୁରୁଷ 
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ସହିତ ତାଙ୍କର ଭାବଗତ ସଂପର୍କ ସୂଚାଇ ସାରିଥଲେ । 

ଆଧୁନିକ କବିତାପର ମାୟାକୋଭସ୍ତିଙ୍କର ଛନ୍ଦ ବାକ୍ଭଂଗୀର ପର୍ଯ୍ୟାୟାନୁସାରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ 
ଅକ୍ଷର ପରିବର୍ତେ ଧ୍ଵନି ଦ୍ଵାରା ନିର୍୍ତିତ ଯତିପାଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନଦେଇ ଧ୍ବନିସାମ୍ୟ ଉପରେ ସେ 
ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଶିଳ୍ପାଞ୍ଚଳ ଓ ସହରୀଜୀବନରୁ ରୂପକ ନେଇ ସେ ନିଜ ସମୟକୁ 
ଚାହିଁ ଖୁବ୍‌ ଅଭିନବ ରୂପକଳ୍ପ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ଯେପରିକି : ଯନ୍ତ୍ରର ନାକ, କୋଠାଘର ମାନଙ୍କର 
କାଚଆଖୁ, ଛାତର ମେରୁଦଣ୍ଡ ରତ୍ଯାଦି । 

“ ପାଣ୍ଡୁଲିପି” ରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ ପ୍ରଗତିଶୀଳ କବିତା, ଯଥା: “ବଲିନ୍‌', “ହିଟ୍ଲର୍‌ର ଦୁଃସ୍ଵପ୍ 
ଅଥବା “କବିତା ୧୯୬୨”ରେ “ଏକ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ନିର୍ବାଚନ' ଇତ୍ଯାଦିରେ ସଚ୍ଚିବାବୁ ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାୟାକୋଭସ୍ତିଙ୍କ ଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଭୁଲି ଯାଇନାହାନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର 
ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୀବନର ସବୁ ଇଲାକାରେ ଆଧୁନିକତା ଆଣିବାପାଇଁ ଚାଲିଥିବା ସଂଗ୍ରାମରେ 
ମଧ୍ଯବିଭ ଶ୍ରେଣୀ ହିଁ ନେତୃତ୍ଵ ନେଉଥିଲା । ତାଙ୍କର ସମାଜସଚେତନ କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ସେହି 
ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଗୋଷ୍ଠୀପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା | ମାତ୍ର ଯେହେତୁ ଏଭଳି କବିତାର ସ୍ଵର ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ମୂଳକ ଏବଂ ଆବେଗପ୍ରବଣ ଏଣୁ ଗୀତିମୟ ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଯତିପାତକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତ୍ୟାଗ କରିବା ଆମ 
ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଏଭଳି କବିତାର ଆଧୁନିକ ପାଠକଙ୍କ ରୁଚି ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ ହେବ ବୋଲି ସେ 
ଭାବିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଏଥିପାଇଁ ସେ ଅନେକଅଂଶରେ ନଜରୁଲଙ୍କ ଶୈଳୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଅଥବା ଭାଷା ବ୍ଯବହାର ଏ ଶ୍ରେଣୀର କବିତା 
ଲେଖୁଥିବା ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ କବି (ଯଥା: ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ଇତ୍ଯାଦି)ଙ୍କ 
କବିତାଠାରୁ ଅଧକ ଆଧୁନିକ । 

ଲୋହିଆ କୃତ Wheel of History ପୁସ୍ତକକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିବା ଅଧ୍ୟାପକ 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ମାର୍କ୍ବାଦ ବିରୋଧୀ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଇତିହାସ 
ବୋଧଥବା ଏବଂ ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା ସଂପର୍କରେ ଖବର ରଖୁଥିବା କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି 
ଯତୀନ ବାବୁ ଯେପରି ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଆଧୁନିକତାକୁ ନେଇ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେଇଛନ୍ତି 
ସେଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇ ନପାରେ । ସଚ୍ଚିବାବୂଙ୍କ ସମାଜସଚେତନ କାବ୍ୟକବିତା କାହିଁକି ' ଆଧୁନିକ 
ନୁହେଁ ଯୁକ୍ତିକରିବାକୁ ଯାଇ ଅଧ୍ୟାପକ ମହାନ୍ତି ମତ ଦିଅନ୍ତି, “ସାହିତ୍ଯରେ ମାର୍କ୍ତୀୟ ବିଚାରଧାରାର 
ପ୍ରଭାବ ଏକ ସମସାମୟିକ ଘଟଣା । କିନ୍ତୁ ଏହି ବିଚାର ଧାରାକୁ ଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବା ଅର୍ଥ ଯେଉଁ ବିଖଙ୍ତିତ ଜଟିଳ ଜୀବନବୋଧରୁ ଏହି ବିଚାରଧାରା ଉପ୍ପନ୍ନ ତାକୁ 
ଭୁଲିଯିବା ।' '( ୨୧) ଏକ ବିଚିତୁ ଯୁକ୍ତି ! ଠିକ୍‌ ବୁଝିବସିଲେ ଏ ଦୁଇଟି ବାକ୍ଯରୁ କିଛିବି ବୃଝାପଡ଼େ 
ନାହିଁ । ମାର୍କ୍ୀୟ ବିଚାରଧାରାକୁ ‘ଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଅର୍ଥ କ'ଣ ? 
ସଚ୍ଚିବାବୁ ତାକୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନଦୂଷ୍ଟି ଅଥବା ସାହିତ୍ଯକର୍ମରେ “ ଶେଷଲକ୍ଷ୍ୟୟ ବୋଲି ଧରିନେଇଥିବାର 
ପ୍ରମାଣ କେଉଁଥିରୁ ମିଳେ ? ତଥାପି ଧରାଯାଉ ମାର୍କ୍ୀୟ ବିଚାରଧାରା ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ଶେଷଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ମାତ୍ର ଜୀବନରେ ଏଭଳି ଲକ୍ଷ୍ଯ ରହିବା ଅର୍ଥ “ଯେଉଁ ବିଖଣ୍ଡିତ ଜଟିଳ ଜୀବନବୋଧରୁ ଏହି 
ବିଚାରଧାରା ଉତ୍ପନ୍ନ ତାକୁ ଭୁଲିଯିବା'' ସଙ୍ଗେ ସମାନ କାହିଁକି ହେବ ବୁଝିହେଉନାହିଁ । ବରଂ ଏହି 


& 


ବିଖଣ୍ଡିତ ଜୀବନବୋଧ ଦ୍ଵାରା ହି ପ୍ରତିନିୟତ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହେଉଥବା ମଣିଷ ସେଥିରୁ ମୁକ୍ତିର ବାଟ 
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ଖୋଜିପାରେ । | 

ମାର୍କ୍ବାଦ ଏ ଅବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ପଥ ଦେଖାଇପାରିଛି କି ନାହିଁ ସେ ସଂପର୍କରେ 
ସଚଚିବାବୃଙ୍କ ଠାରୁ ଜଣେ ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରିପାରେ । ମତ୍ର ଦୁଃଖରୁ ମୁକ୍ତି ଖୋଜିଲେ ଦୁଃଖର 
ମୂଳକାରଣ ଭୁଲିହୋଇଯାଏଓ ଇଏ କିଭଳି ଯୁକ୍ତି ୨ ପୁନଣ୍ଚ ଅଧ୍ୟାପକ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ 
ବକ୍ତବ୍ଯୟର ପରବର୍ଭୀ ଦୁଇଟି ବାକ୍ଯ ହେଲା- “ତେଣୁ ଏହି ଜାତୀୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ”? କବିତା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ କୃତ୍ରିମ ଆନ୍ତରିକତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା ଓ ଦୁର୍ବଳ ରେଟରିକ୍‌ରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ହୋଇଛି । “ବର୍ଲିନ୍‌, ' ହିଟଲର୍‌୍ର ଦୁଃସ୍ବପ୍ନୀ, ‘ନବଜାତକ', “କୋରିଆ”, ‘ ଜୟହିନ୍ଦ , 
'ଶୀତ' ବା ‘ବାଜି ରାଉତ” ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ପ୍ରଭାବପ୍ରସୂତ ନିକୃଷ୍ଠ କବିତାର ଉଦାହରଣ ।” (୨୨) 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଉଦ୍ଧତ ମନ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଦତିକୁ ମିଶାଇ ପଢ଼ିଲେ ସମଗ୍ର ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଏକ 
ଅସଂଲଗ୍ନ ପ୍ରଳାପ ପରି ମନେହୁଏ । ଏହି ଜାତୀୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ? କବିତା ଲେଖୁ ମାର୍କ୍ବବାଦୀ ପାବ୍ଲୋ 
ନେରୁଦା ସାହିତ୍ୟରେ ନୋବେଲ ପୁରସ୍ତାର ପାଇଲେ । “ଗୁଏରନିକା' ଭଳି ଏକ ନିଛ୍ଛକ ପ୍ରଚାର 
ଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରର ଚିତ୍ରୀ ମାର୍କ୍ବାଦୀ ପାବ୍ଲୋ ପିକାସୋ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳାର ଅନ୍ଯତମ ବିଶ୍ବବିସୂତ 
ବିନ୍ଧାଣୀ ହୋଇପାରିଲେ, ଆଧୁନିକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ସର୍ବସ୍ବୀକୃତ ପ୍ରଥମ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଆଇଜେନଙ୍ଟାଇନ୍‌ ଅଥବା ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ନାଟ୍ଯଜଗତରେ ଯେଉଁ ଦୁଇ ମହାନ୍‌ ନାଟ୍ୟତର୍ତଵବିତ୍‌ 
ଝଡ ବୁହାଇଥିଲେ- ବ୍ରେଖଟ୍‌ ଏବଂ ସ୍ତାନିସ୍‌ଲାଭ୍‌ସ୍ତିଂ ସମସ୍ତେ ସାମ୍ଯବାଦୀ ପ୍ରଗତିଶୀଳ? କଳାରେ 
ହିଁ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ । ଅଧ୍ୟାପକ ମହାନ୍ତି ଯଦି ସେମାନଙ୍କ ପରୀକ୍ଷକ ହୋଇଥାନ୍ତେ ତେବେ 
ଏମାନେ ଆଜି ନିଜ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହିରୋ” ନ ହୋଇ “ଜିରୋ” ମାର୍କ ପାଇ “ଜିରୋ” ହୋଇ 
ରହିଯାଇଥାଆନ୍ତେ ! ନିକୃଷ୍ଠ ‘ରେଟୋରିକ'ର ଯଦି କିଛି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଖୋଜାଯାଏ ତେବେ ବୋଧେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଉକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ । ବାଜି ରାଉତ!'କୁ ଏହି 
ଭଳି ଏକ ନିକ୍ସଷ୍ଠ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକୀୟ ମାନଦଶ୍ଡରେ ମାପି ତାହା “ନିକୃଷ୍ଠ କବିତାର ଉଦାହରଣ” ପୁନଶ୍ଚ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ତାକୁ “କିଶୋର ସୁଲଭ ରେଟରିକ୍‌'ରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ କରିବା କେବଳ 
ଦାୟିତ୍ବହୀନ ସମୀକ୍ଷା ନୁହେଁ ବରଂ କିଛି ଗୋଟାଏ ନୂଆ “ରାଡିକାଲ' କଥା କହି ହଟ୍‌ଚମଟ୍‌ 
ଦେଖାଇବାର ପିଲାଳିଆ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ଅପରପକ୍ଷରେ ଶ୍ରୀନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଅଥବା ଶ୍ରୀ ରବି ସିଂ ଅଭିଯୋଗ କରନ୍ତି ଯେ 
ସଚଚିବାବୁ ନୁହନ୍ତି ଭଗବତୀ ଚରଣ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ଯର ଆଦ୍ଯ ପ୍ରବର୍ଭକ । ଭଗବତୀ 
ଚରଣଙ୍କ ଠାରୁ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ସଚିବାବୁ ଯେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ କଥା ସାହିତ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏହା ଏକ 
ଏିତିହାସିକ ସତ୍ଯ । ଶ୍ରୀ ସାମନ୍ତରାୟ ଅଥବା ରବିବାବୁଙ୍କ ଯୁକ୍ତିର ମୁଖ୍ୟ ମାନଦଣ୍ଡ ହୋଇଛି 
ବୈପୃବିକ ଆଚରଣ” ବା ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଆଚରଣ ଭିତରେ ତାଳମେଳ । ସଚ୍ଚିବାବୁ ନିଜର ଆଦ୍ୟ 
ରାଜନୈତିକ ଜୀବନରେ ନିଜ ଭାବାଦର୍ଶପାଇଁ ଜେଲ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି, ବିଭିନ୍ନ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସଜ୍ରିୟ 
ଭାଗ ନେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବହି ଓ ଲେଖା ବିଦେଶୀ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯାଜ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ତାଙ୍କର କିଛି ସ୍ମଳନ ଦେଖା ଦେଇଛି । ସେ ଓଡ଼ିଆତଵ ପରି ଓଡ଼ିଆମି ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କେବଳ ଏ ରାଜ୍ୟର ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ତହୁଁ ତହୁଁ ବଳି ବିପ୍ଲବୀ 
ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଥିବାର ଭୁରିଭୂରି ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । ସେଥପାଇଁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


[ କୋଣାର୍କ ¬ ୩୭ ] 


ତ୍ୟାଗକୁ ନୀଚକରି ଦେଖୁବା ଏବଂ ସେହି ସ୍ମଳନକୁ ମାନଦଣ୍ଡ କରି ତାଙ୍କ ସମସ୍ତ ସାରସ୍ଵତ କର୍ମକୁ 
ଆକଳନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ସତ୍‌ ସମୀକ୍ଷକର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । ଆମେ ସ୍ବୟଂ କାଚଘରେ 
ବସି ଅନ୍ଯକୁ ଟେକା ନ ପକାଉଛୁ- ଏକଥା କେତେଜଣ ସମୀକ୍ଷକ ଛାତିରେ ହାତ ଦେଇ 
କହିପାରିବେ ? 

ପାଣ୍ଡୁଲିପି” ସବୁଅର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଥମ ମାଇଲଖୁଣ୍ଟ । ଏଥିରେ ଆମେ 
ବୋଦେଲରୀୟ ଆଧୁନିକତା, ଏଲିୟଟୀୟ ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ମାୟାକୋଭସ୍ଟୀୟ ଆଧୁନିକତାର ମହା 
ସମନ୍ଵୟ ଦେଖୁ । ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ‘ପଶୁ' ଓ “ରାକ୍ଷସ” କବିତା ଦୁଇଟିରେ ବୋଦେଲେରୀୟ ନେତିବାଦର 


ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ବୋଦେଲୟାରଙ୍କର : Truly the Devil pulls on all our strings !/ 
In most repugnant objects we find charms; / Each day we're one step 
further into Hell,/ content to move across the stinking pit (To the reader, 


The Flowers of Evil) ଏହା ସହିତ ସଜ୍ିବାବୁଙ୍କର ଏହି କେତୋଟି ପଦ ତୁଳନୀୟ: 
ଶରୀରର କାରାଗାରେ 

ଜାଗେ ସୟତାନ ଧ୍ଵଂସର ରାସେ କ୍ଷୁଧ୍ୂତ ହାହାକାରେ 

ମାଂସର ଦେବାଳୟେ 

ବହୁଦିନ ଧରି ବନ୍ଦୀ ସେ ପଶୁ ଜାଗେ ଆଜି ମହାଭୟେ । 

(ag-a/gଲa) 

ପୁନଣ୍ଚ ବୋଦେଲେୟାର୍‌ଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ଯତମ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଵର ପରପୀଡନବାଦ (sadism) | 
ଏହାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଧ୍ଵବନୀ ଆମେ ପାଉ ଏହି ଦୂଇଟି କବିତାରେ । ‘ପଶୁ' କହୁଛି- 

ଶରତ ସକାଳେ ଫୁଟେ ଯେବେ କଇଁ ଦେଖୁଚ ତା” ରୂପ ଶିରୀ 

କେଡେ ଭଲ ଲାଗେ ଜାଣ କି ପାଖୁଡ଼ା ଦାନ୍ତେ ତା” ଦେଲେ ଚିରି ? 

ଭାଦ୍ର ଆକାଶେ ହସେ ଯେବେ ଶଶୀ ବଂକିମ ଲାଜେ ଥରି 

ଇଚ୍ଛା ହୁଏ ମୋ ମାରିବାକୁ ହାତେ ତଣ୍ଟି ତା ଚିପିଧରି । 

ତେବେ ବୋଦେଲେୟାର୍‌ଙ୍କର ସମଗ୍ର କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପାଇଁ ଏହି ଶୂନ୍ଯତାବୋଧ (ମଧ )ରୂପୀ 
ସଇତାନ ଓ ପଶୁର ସ୍ଵର ସ୍ଥାୟୀ ସ୍ଵର ହୋଇଥବା ବେଳେ ସଳ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ ଭାବାଦର୍ଶ ଅତିଶୀଘ୍ର 
ଏହି ନେତିବାଦରୁ ସାମ୍ଯବାଦକୁ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଧ୍ଵଂସ ପାଇଁ ଧ୍ଵଂସ ବଦଳରେ ନୂତନ 
ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ସେ ଧ୍ଵଂସର ଡାକରା ଦେଇଛନ୍ତି | “'ଭା୍ଗିବାର ମଂତ୍ରସାଥେ ଗଢ଼ିବାର ଭୂମିକା ଅକ୍ଷୟ ' '— 
ତାଙ୍କର ଅବଶିଷ୍ଟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି । 

' ପଦ୍ଧଭୂକ୍‌' କବିତାରେ ପଦ୍ଧଭୂକ୍‌ ପଳାୟନପନ୍ତୀ କବିମାନଙ୍କର ହାତୀଦାନ୍ତେ ଗଢ଼ା ସପନର 
ସୌଖୁୂନ୍‌ ମୀନାର”କୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । କବିତାଟି ସଚ୍ଟିବାବୁଙ୍କ ବଙ୍ଗୀୟ ସତୀର୍ଥ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରେରଣାର ଅନ୍ୟତମ ଉତ୍ସ ଜୀବନାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଧୋାନସିଡ଼ି ନଦୀ”କୁ ଉଲ୍ଲେଖକରି ତାକୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ପରିବେଶ ପରିବର୍ରେ ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଅଣରୋମାଣ୍ଟିକ ପରିବେଶ ଦିଆଇଛି । ସତେକି 
କବି ଜୀବନାନନ୍ଦଙ୍କୁ ପଦ୍ଧଦଭୂକ୍‌ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି : 

ଲୁହାର ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣ, ଧାନ-ସିଡ଼ି ପଲ୍ଲୀ ନଦୀ ପାରେ 
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[ କୋଣାର୍କ - ୩୮ ] 


କୋଇଲାର ଗନ୍ଧ ଆସେ, ଏ ଇସ୍ମାତ ନଗରୀର ଦ୍ଵାରେ । 
(“ ପଦୃଭୁକ-  ଆଝ୍ଜନିଥ) 

ତେବେ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ସମାଜ ସଚେତନ ପ୍ରଗତିଶୀଳ କବିତା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ କୋଣାର୍କ 'ର 
ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗା ସେ ସମୟକୁ ଚାହିଁ ଏକଦମ୍‌ ନିଆରା, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ । 

ଆଧୁନିକତାର ବିଚାରବେଳେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଥବା ଆଙ୍ଗିକର ଆଧୁନିକତାଠାରୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ଆଧୁନିକତା ହିଁ ସର୍ବାଗ୍ରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “କୋଣାର୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତତ୍କାଳୀନ ପାଠକଭିତରେ 
ଚମକ ଖେଳାଇ ଦେବାଭଳି ଏକ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ଥିଲା । କୋଣାର୍କକୁ ଯାଉଥିବା ରସିକ, ପର୍ଯ୍ୟଟକ 
ଅଥବା ଗବେଷକ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 'ମୂଲିଆର ଆଖୁ ନେଇ” କୋଣାର୍କକୁ ଦେଖୁ ଶିଖୁଲା । 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସେଠି ପଡ଼ିଥିବା ଶହ ଶହ ଭଙ୍ଗା, ଦନ୍ଧରା, ‘ବଟାଳି, ନିହାଣ, ମୁଗୁର, ବାରିଶି, 
କରତକୁ' ଦେଖିପାରିଲା । ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସେ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଲାଭ କଲା ଯେ: 

ଅମର ହୋଇବ କାଳର କବଳେ 

ଯେଣୁ ଜଣକର ନାମ 
ଲକ୍ଷ ବେନାମୀ ଜୀବନରେ ତେଣୁ 
ଗଢ଼ା ହେଲା ଶମଶାନ । 
(“ କୋଣର୍କ'- ଥାନ 

ମାୟାକୋଭସ୍ତି ଲିରିକ୍‌ କବିତାଉପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆକ୍ରମଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କବିତା 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଗୀତିମୟ | ସେହିପରି ସଚ୍ଚିବାକୁ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ, ବାକ୍‌ରୀତି ଇତ୍ଯାଦି ଉପରେ ଯଦିଓ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର 
ନାନ୍ଦୀମୁଖରେ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ତଥାପି ଏହି ଉଦ୍‌ବଵୋଧନ-ମୂଳକ କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଗଡ଼ି ଆସିଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ଅଧ୍ଵକ ଭାବାବେଗ ଏବଂ ସାଂଗୀତିକତା 
ଦାବୀ କରନ୍ତି । ତେଣୁ କବି ଏଠି ତାଙ୍କର ଏହି ଅତ୍ଯାଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଅଧକ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଢଙ୍ଗରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ବାକ୍ଛନ୍ଦ ପରିବର୍ରେ କାବ୍ୟିକ ଛନ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କବିତାଟିକୁ 
ଯତିପାତର ଶ୍ୂଙ୍ଗଳ ପିନ୍ଧାଇଛନ୍ତି । 

ଅଥଚ ସେହି କବି ସେହି ଗୋଟିଏ ସଂକଳନରେ ଯେତେବେଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକତାର 
ଡିକାଡେଣ୍ଟ୍‌ ସ୍ବର ଫୁଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ “ମୃତବନ୍ଦର' ଅଥବା ୯ ପ୍ରତିମାନାୟକ” 
ପରି କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ‘ମୃତ ବନ୍ଦରର ବାକ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ପ୍ରତିମା ନାୟକ”ରେ କାବ୍ୟିକ 
ଛନ୍ଦ ସହିତ ବାକ୍ଛନ୍ଦର ମିଳନ ସେତିକି ଅପୂର୍ବଲାଗେ ଯେତିକି “ କୋଣାର୍କ ”ର ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ 
ଛନ୍ଦୋବଦଧ ଶରୀର | ଏଠି ଛନ୍ଦ ମନଇଛା ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇନାହିଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଆତ୍ଧିକର 
ଚାହିଦା ଅନୁଯାୟୀ ଭାଷା, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଛନ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇଛି । ‘କୋଣାର୍କ’, 
' ପ୍ରତିମାନାୟକ” ଏବଂ “ମୂତବନ୍ଦର'- ତିନୋଟି ଯାକ କବିତାରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ 
ବାସ୍ତବତା ଉପରେ କଟାକ୍ଷ ରହିଛି । ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ଶ୍ଲେଷ ରହିଛି । ମାତ୍ର “କୋଣାର୍କ? ଏକ 
ଉଦ୍‌ବୋଧନମୁଳକ କବିତା ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥୁରେ ସ୍ଵର ବଜ୍ୂଗମ୍ଭୀର । ପ୍ରତିମାନାୟକ”ରେ ଶୁଣୁ 
ଏକାକୀତ୍ଵକୁ ବରିନେଇଥିବା ଏକ ଅଭିଯୋଗହୀନ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ନାରୀକଣ୍ଠଡର ଚାପାସ୍ଵର- ““କଣ୍ତେ ମୋର 
ବିଷଣ୍ଡ ଗୋଧୁଳି ।”” ଏବଂ “ମୂତ ବନ୍ଦରଂର ସ୍ବର ଏକ ମୂତସଭ୍ୟତାର ନୋଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିକ୍‌ ଗୈରିକ 
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[ କୋଣାର୍କ - ୩୯ ] 


ସ୍ଵର । ଆତ୍ଷିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ଭିତରେ ଅନବଦ୍ଯ ସମଖୈତା ଦେଖୁ ଏ ତିନୋଟି କବିତାରେ । 
ଶ୍ରୀ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ କବିତାରେ ୩ଟି ପ୍ରଭାବ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । 
“ପ୍ରଥମ ହେଉଛି ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ପରମ୍ପରା । ଦ୍ଵିତୀୟ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଜୀବନର ମାର୍କସୀୟ ବିଚାରଧାରା । ପରେ ଏହି ବିଚାରଧାରା ମର୍କ୍ଙ୍କ ପ୍ରଭାବକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଏକ ସାଧାରଣ ଜାତୀୟତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ତୃତୀୟ ପ୍ରଭାବ ଆଧୁନିକ କାଳର 
ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତା ଓ ଏହି ସଭ୍ଯତା-ପ୍ରସୂତ ଭଗ୍ନ ବିଖଣ୍ଡିତ ଓ ପୀଡ଼ିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା | ୦୦ ଠିକ୍‌ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ଯାହା କିଛି ଶକ୍ତି, ବିଚିତ୍ରତା ଓ ଆଧୁନିକତାର ପରିଚୟ 
ମିଳେ ସେ କେବଳ ଏହି ତୃତୀୟ ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁ ହିଁ ।”'( ୨୩) ““ଭଗୁ, ବିଖଣ୍ଡିତ ଓ ପୀଡିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଂଚେତନା' 'ରୁ ହିଁ ଯେ କେବଳ “ଆଧୁନିକତାର ପରିଚୟ ମିଳେ” '- ଏଭଳି ବିଚିତ୍ର ଘୋଷଣା 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସେଇ ଫରାସୀ ଡିକାଡେଣ୍ଟୁମାନେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ କରିଥଲେ । ଆଧୁନିକତାବାଦକୁ 
ବୋଦେଲେୟାର୍‌ଙ୍କର ମୌଳିକ ଅବଦାନ କ”ଣ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
ସତୀର୍ଥ ଭେର୍ଲୈଂ (Paଧୟା Verlaine) କହନ୍ତି, “the profound originality of Charles 
Baudelaire is to represent powerfully and essentially modern man.’”’ ତାପରେ 


ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛନ୍ତି ଭେଲୈଂ “Modern man, made what he is 
by the refinements of excessive civilization, modern man with his sharp- 
ened and vibrant senses, his painfully subtle mind, his brain saturated 


with tobacco, and his blood poisoned by alcohol.’”’( 9୨ ୪) ଯତୀନବାବୁ କେବଳ 
ଭେର୍ଲେଂଙ୍କ ‘ଆଧୁନିକ ମଣିଷ”ର ଚେତନାକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଠି ଗୋଟିଏ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗଛ ମନେ ପଡ଼ିଯାଏ । ଗ୍ରାମର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପୁରୋହିତ ପିତାଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧକର୍ମ କରୁଥିବା 
ବେଳେ ଗୋଟିଏ କୁକୁର ବାରମ୍ବାର ସେଠି ପହଞ୍ଚ ବିଘ୍ମ ଉପୁଜାଇବାରୁ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ପୁରୋହିତ 
ତାକୁ ନିକଟସ୍ଥ ଖୁଣ୍ଟରେ ବାନ୍ଧି ଦେଲେ । ସେବେଠାରୁ ଆଖପାଖ ଗାଗଣ୍ଡାରେ ଯେଉଁଠି ପିତ୍ସ 
ଶ୍ରାଦ୍ଧକାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଲା ସେଠି ଗୋଟିଏ ଖୁଣ୍ଟ ପୋତି ସେଥିରେ ଗୋଟିଏ କୁକୁର ବାନ୍ଧିବା ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କର୍ମକାଣ୍ଡରେ ପରିଣତ ହେଲା । କାରଣ, ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଯାଇଥିଲା ଯେ ଅଞ୍ଚଳର 
ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ଶାସ୍ତବିତ୍‌ ପୁରୋହିତ ସ୍ବୟଂ ନିଜ ପିତାଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ବେଳେ ସେହିପରି କରିଥଲେ । 
ବୋଦେଲେୟାରଙ୍କ ‘ପୀଡିତ ବ୍ଯକ୍ତି ଚେତନା'ର ଉତ୍ସ ତାଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଦୁର୍ଘଟଣା । 
ମାତ୍ର ତାହା ହିଁ ଆଧୁନିକତାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଉପସର୍ଗ ବୋଲି ଧରିନିଆଗଲା । ସମସାମୟିକ ଇଉରୋପ 
କଥା ଛାଡନ୍ତୁ ସମସାମୟିକ ଫ୍ରାନ୍ଵରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ରଗ୍‌ଣ ଚିନ୍ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ହୋଇଛି । 
ସେତେବେଳେର ଫରାସୀ ସମୀକ୍ଷକଗଣ ବୋଦେଲେୟାର୍‌ଙ୍କ କବିତାକୁ “ ମଢ଼ା କବିତା” (Caracass 
poetry) ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । ସରକାର ତାଙ୍କର ସମଲିଙ୍ଗୀ ନାରୀ ସଂଭୋଗ ସଂପର୍କୀୟ କବିତାକୁ 
ଶାଳୀନତା ବିରୋଧୀ ବୋଲି ବ୍ଯାଜ୍ଯାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ତଥାକଥିତ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା 
(in de $iec/e) କେବଳ ଏହି ଭଳି କିଛି ଉତଶୃଙ୍ଖଳ ଯୁବ କବିଙ୍କୁ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଥିଲା । 
ସେମାନଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଭିକ୍ଟର ହ୍ୟୁଗୋ, ଫୃବେୟାର୍‌ ଇତ୍ଯାଦି ମଧ୍ଯ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ବିଦ୍ରୋହ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେହି ବିଦ୍ରୋହ ପାଇଁ ପୀଡିତ ବ୍ଯକ୍ତିଂଚେତନା' ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି 
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ଅନୁଭବ କରିନାହାନ୍ତି । ଏଭଳି ଭାବନା କେବଳ ସେ ସମୟର କିଛି ପୀଡିତ ମସ୍ତିଷ୍ଠରୁ ବାହାରିଛି । 
ପଶ୍ଡିତପୁଅ ଦେଖାଦେଖୁ ଗାଁ ଲୋକେ ଖୁଣ୍ଟରେ କୁକୁରବାନ୍ଧି ପିତୃଶ୍ରାବଧ କରିବା ଭଳି କାବ୍ଯକବିତାରେ 
' ଆଧୁନିକତା' ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ଫରାସୀ ପ୍ରତୀକବାଦୀଙ୍କୁ ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ଅନୁସରଣ କରି ‘ପୀଡିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା'କୁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଧରାଯାଉଛି । ଅଧ୍ୟାପକ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
କବିତାର ଭିଭିଭୂମି ବିଦ୍ରୋହ ନୁହେଁ ବିଦୃପ ।”” ଆଦର୍ଶ ବିଦୁପ ପୁଣି ତାଙ୍କ ମତରେ “ ସହଜ-ଜ୍ଞାନ- 
ପ୍ରସୂତ' ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଏହା ‘ଗଭୀର ଚିନ୍ତା, ବିଚାର ଓ ବୁଦ୍ଧିର ଭିତ୍ତି” ସୂଚିତ କରୁଥୁବା 
ଦରକାର ।( ୨୫) ଅଧ୍ୟାପକ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର କିଛି ପଶ୍ଚିମା ଗୁରୁମାନଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
“ସହଜ ଯୋଗାସନ ଶିକ୍ଷା' ଅବଲମ୍ବନକରି ବହୁ କବି, ଗାଳିକ ନିଜ ଲେଖାରେ ଆଧୁନିକତା 
ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ ଗଳଦଘର୍ମ ବ୍ୟାୟାମ ଚଳାଇଲେ । ଶୀତତାପ ନିୟନ୍ତିତ ସରକାରୀ ଦପ୍ତର ଅଥବା 
ଡ୍ରଇଂରୁମ୍‌ ଅଥବା କଲେଜ କମନ୍‌ରୁମ୍‌ର ଫ୍ଯାନ୍‌ ତଳେ ବସି ଭଗ୍ନ ବିଖଣ୍ତିତ ଓ ପୀଡ଼ିତ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଚେତନା”ଟାଏ ହାସଲ କରିବାକୁ ଏବଂ ବିଦୃପସର୍ବସ୍ବ ହେବାକୁ ଯୋଗ ସାଧୂଲେ । ସତରେ ଏହି 
ଭଳି ଉପାୟରେ ହିଁ କେବଳ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ “ପ୍ରଗତିଶୀଳ” କବିତାର “ କୃତ୍ରିମ ଆନ୍ତରିକତା, 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ, ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଚିନ୍ତା ଓ ଦୁର୍ବଳ ରେଟରିକ୍‌” କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିହେବ ! ଅଳମତି 
ବିସ୍ତରଣ । ଅଧ୍ୟାପକ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଧ୍ବନୀ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ଆଉ କେତେଜଣ 
ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟ ବିରୋଧୀ ଆଲୋଚନାରେ । ( ୨୬)ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ସମାନଭାବେ 
ଅଭିଯୋଗ କରନ୍ତି ଯେ ସଜ୍ଚିବାବୁଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମର ଭାଇରସ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଦୂଷିତ । ଅଧ୍ୟାପକ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ ଲେଖା ହେବାବେଳୁ “କବିତା ୧୯୬୨” ଲେଖା ହେବା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ସଚ୍ଚିବାବୁ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌ରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ପାଣ୍ଡୁଲିପି” ଓ ‘କବିତା ୧୯୬୨” 
ଇତ୍ୟାଦିର ଗୋଟାଏ ଅଧେ କବିତା ଛଡ଼ା ସଚ୍ଚିବାବୁଙ୍କର ଆଉ ସବୁ କବିତା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବ୍ଯାଧ୍ୂରେ 
ପୀଡ଼ିତ ଅନ୍ୟଥା “ଆଜି ତାଙ୍କ ଯୁଗସ୍ତଷ୍ଟା କବି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପାଇଁ ଆପର୍ି ରହନ୍ତା 
ନାହିଁ ।''( ୨୭) “ ଆଧୁନିକ” ବୋଲି ଦାବୀ କରୁଥିବା କବିମାନଙ୍କ କୃତି ଭିତରୁ ଏହିଭଳି ଖୁଣ୍ିନାଣ୍ଡ 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଜ୍‌ମ୍‌ ଭାଇରସ୍‌ଙ୍କୁ ଚିହ୍ନଟ କରୁଥିବା ଅଧ୍ୟାପକ ମାନଙ୍କୁ ବୋଧେ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଏଲିୟଟ୍‌ ନିମ୍ବଲିଖୂତ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଦେଇଥିଲେ : 


“these names (romanticists or ‘classicists') which groups of writers 
and artists give themselves are the delight of professors and historians of 
literature, but should not be taken very seriously xxx No sensible author, 
in the midst of something that he is trying to write, can stop to consider 
Whether it is going to be romantic or the opposite. At the moment when 


one writes, one is what one is, xxx !””(9୨୮) ଅଧୁକ ମନ୍ତବ୍ୟ ନିଷ୍ପୟୋଜନ । 
କୌଣସି ଫର୍ମାରେ ପଡ଼ି ତିଆରି ହେଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏକ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନୁହେଁ । 

ଏକ ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟାକରଣର ନିୟମମାନଙ୍କୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ମାନିଥାଏ ପୁଣି ଯଥାସମ୍ଭବ 

ଭାଙ୍ଗିଆଏ । ଆଉ ଶେଷରେ ଏହି ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଦେଇ ସୃଷ୍ଟିକରିଥାଏ ଏକ ନିଜସ୍ଵ ବ୍ଯାକରଣ । 


ସେଥୁପାଇଁ ଆମେ ୱାଡସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ ଭଳି ବିଶ୍ଵାସକରୁ ଯେ, "Every great and original writer, 
in proportion as he is great and original, must himself create the taste by 
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which he is to be relished."( 9 ୯) 

ସେହିଭଳି ‘Objective Correlative', ‘Unification of sensibility’ ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରଶ୍ନ 
ଅଧ୍ୟାପକ ମହାନ୍ତି ଆଧୁନିକତାବାଦ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନୂତନ କବିତାର ଭୂମିକା” ଓ ତାଙ୍କର 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାମାନଙ୍କରେ ଏପରି ଉଠାଇଛନ୍ତି ହଠାତ୍‌ ଧାରଣା ହେବ ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକ ହି 
' ଆଧୁନିକତାବାଦ”ର ପ୍ରଧାନ ଶକୁନ | ମାତ୍ର ସେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସାହିତ୍ଯର ଯେକୌଣସି 
ସ୍ଵାତକ ଛାତ୍ର ମଧ୍ଯ ଜାଣେ ଯେ ଏଲିୟଟ୍‌ ଯଥାକ୍ରମେ 'Hଥmାଝ' ନାଟକ ଏବଂ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଇଂରେଜ Metaphysical! poets୍ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଏ ସଂପ୍ରତ୍ଯୟ 
ଗୁଡ଼ିକ ବ୍ଯବହାର କରିଥଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କେବଳ ଆଧୁନିକ କବିତା ନୁହେଁ ତାଙ୍କ ମତରେ କାଳ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ଯେକୌଣସି ଭଲ ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ଏହା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ । 

ଏଲିୟଟଙ୍କର ଏହି ମତ ତର୍କ ସାପେକ୍ଷ । ଏହା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବଦମାନ ହୋଇ ରହିଛି । ସେ 
ନିଜେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ମତ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବଦଳାଇଛନ୍ତି | ଠbjective ଠା୮elatives ସଂପ୍ରତ୍ୟକୁ 
ନେଇ ଉଠିଥିବା ଝଡ଼କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସ୍ବୟଂ ଏଲିୟଟ୍‌ ୧୯୫୬ ମସିହାରେ ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି, । 
is one of those "notorious phrases which have has a truly embarrassing 
$UCCess in the world." ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, କଡାକଡି ଭାବେ ଦେଖୁଲେ ଏଗୁଡ଼ିକ ନିରୂତା ସାହିତ୍ଯତତ୍ତଵ 
ନୁହନ୍ତି । ବରଂ ମନସ୍ତତ୍ତ ବିଦ୍ଯାଶୃଙ୍ଖଳ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଯେକୌଣସି ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ଯକ୍ତିର ସୃଷ୍ଷିପ୍ରକ୍ରିୟା 
ପ୍ରତି ଏହା ପ୍ରଯୋଜ୍ଯ ହୋଇପାରେ । 

ଆଲୋଚନା ଦୀର୍ଘ ହୋଇଯିବା ଭୟରେ ଆମେ ଏଦିଗରେ ଅଧକ ଆଗଉ ନାହୁଁ । 
' ଆଧୁନିକତାର ଆଙ୍ଗିକ'? ଶୀର୍ଷକରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ବାରାନ୍ତରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 
Romanticism, objective correlatives ଅଥବା unification of sensibility ସଂପର୍କରେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଅକାଟ୍ୟ ମତ” ଓଡ଼ିଆ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ମନକୁ ଏପରି ପାଇଯାଇଥଲା ଯେ 
ସଚ୍ଟିବାବୁଙ୍କ ସମେତ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାବାଦର ଆଲୋଚନା କରିଥିବା ପ୍ରାୟ ସବୁ ସମୀକ୍ଷକ ଖାଣ୍ଡି 
ଆଧୁନିକତାବାଦ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏ ସଂପ୍ରତ୍ୟୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ଅର୍ବଶତାଦ୍ଦୀ ହେଲା ଲାକ୍ଟୋମିଟର 
ଭଳି ବ୍ଯବହାର କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ତେବେ କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ମାତ୍ର ଯେ ସାହିତ୍ଯ ବିଦ୍ୟା ଏ 
ଅର୍ବଶତବର୍ଷ ଭିତରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଗତି କଲାଣି । ପୁଣି ଠାମତୀାାଲ ତର୍ତବର ପ୍ରବକ୍ତା ସୟେଦ୍‌ 
(Edward Said)ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “‘ଦେଶୀବାଦଂର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରବକ୍ତା ନେମାଡ଼େ (ବାଲଚନ୍ଦ୍ର 
ନେମାଡେ)ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତଥାକଥିତ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଯେତେବେଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା 
ପଦ୍ଧତିରୁ “ସ୍ଵରାଜଂ ଘୋଷଣା କଲେଣି ଓ ଏକ ନୂତନ ଅଣଉପନିବେଶବାଦୀ ସାହିତ୍ଯବିଦ୍ଯାର 
ଅନ୍ବେଷଣରେ ଲାଗିଲେଣି ସେତେବେଳେ ପାଶ୍ଧାତ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଅଥବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପବ୍ଧବତିକୂ ଅନ୍ଧାନୁକରଣର 


କିଛି ମାନେ ହୁଏନା । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ ଶ୍ରୀ ନେମାଡେଙ୍କ ସହିତ ଏକମତ ଯେ, 'ଫThe 
greatness of a literary movement or an author is not decided by international 
standards; it is determined by how many functions ranging from spiritual 


elevation to linguistic experimentation it serves."(Mo) 
ସଚ୍ଟିବାବୁ ଯେପରି ଏଲିୟଟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏଲିୟଟ୍‌ ମଧ୍ଯ ବୋଦେଲେୟାର୍‌ଙ୍କ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନିଜର ସମସାମୟିକ ସତୀର୍ଥ ସୀ ଯୀ ପର୍ସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଫରାସୀ ଆଧୁନିକତାବାଦୀଙ୍କ 
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ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ବିନା ସଂକୋଚରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ବିଦେଶୀ ପ୍ରଭାବର ଅନ୍ଧାନ଼ୁକରଣ ଏବଂ ପରିଗ୍ରହଣ ଦୁଇଟି ଅଲଗା ଜିନିଷ । ଆଧୁନିକତାର ମଳୟ 
ଏବଂ ବୈଶାଖୀ- ଉଭୟ ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵକୁ ବୋହିଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଭୂମିରୁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଅଥବା ଅନ୍ଯ 
ଯେକୌଣସି ବିଦେଶୀ ଖାଦ୍ଯ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା କିଛି ପାପ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଏହାକୁ ଆତ୍ସୀକରଣ କରି 
ରକ୍ତରେ ପରିଣତ କରିବା ଏବଂ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବଦହଜମିରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ସେ ଖାଦ୍ଯକୁ ଗୋଟା 
ଗୋଟା ବମନ କରିବା ଭିନ୍ନକଥା । ସଚ୍ଚିବାବୃଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଏହିଭଳି ସର୍ଜନଶୀଳ ଆତ୍ସୀକରଣ 
ଏବଂ ଅଧ୍ୟାପକ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି କିଛି ସମାଲୋଚକଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଜୀର୍ଣ୍ଣ ବମନର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁ । 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ମହାସମନ୍ଟୟର କବି । ଉପନିଷଦ ଭାଷାରେ କହିଲେ “ଏକାୟନଂ'ର 
କବି । ନିଜର ଏହି ଏତିହାସିକ ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ମୂଳରୁ ସଚେତନ ଜଣେ କବି । କାଳାନ୍ତର 
ଦ୍ରଷ୍ଟା ଜଣେ ସାରସ୍ଵତ କର୍ମୀ ହିସାବରେ ସେ ନିଜର ଆଜେଣ୍ଡା ଘୋଷଣା କରିଯାଇଥୁଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାଷାରେ : “ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁ ଦିଗରୁ ଏତିହାସିକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରବର୍ତନ 
ଏବଂ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଆଂଦୋଳନ ଓ ବିଶ୍ବ-ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିଥିବା ବୈପୁବିକ 
ପରିବର୍ଭନ ସଂଗେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମନ୍ବିତକରିବା ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏକ ଏତିହାସିକ ଦାୟିତ୍ଵରୁପେ ମୋ 
ଜୀବନରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । (୩୧) 

“ଚେତନାର ସମନ୍ଟୟ” କହିଲେ ସେ ଧାରକରା କୌଣସି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଆଙ୍ଗିକଗତ ସମନ୍ତୟକୁ 
କେବଳ ବୁଝୁନଥଲେ । “ଗଢ଼ିବାକୁ ଦୁଇ ସଭ୍ଯତାର ସଂଗମସାଗର / ଶଂଖ କ୍ଷେତ୍ର ମହାମାନବର 
/ ମୁଁ ନିମିତ ମତ୍ରଂ” - ଗାଇଥିବା କବିଙ୍କ ପାଇଁ ଚେତନାର ସମନ୍ଵୟ ଥିଲା ବହୁ ବ୍ୟାପକ, ବହୁ 
ଆୟାମବିଶିଷ୍ଟ । ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ସାରସ୍ଵତ କର୍ମର, ପରମ୍ପରା ସହିତ ଆଧୁନିକତାର, ଆଧୁନିକତା 
ସହିତ ଆଧୁନିକତାବାଦର ସେ ମହା ସମନ୍ଵୟ ଆଣିଛନ୍ତି । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଆଧୁନିକତାବାଦର ତ୍ରିଧାରାକୁ 
ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ମହାସଂଗମ ଘଟିଛି ତାଙ୍କରି ପାଇଁ । ବହୁପ୍ରସ୍ଥ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ବହୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଆଙ୍ଗିକର ମଣିକାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଘଟାଇଛନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ସଚ୍ଟିବାବୁ । ତେଲପାଣିର ମିଶ୍ରଣ ପରି 
ତାଙ୍କର ସମନ୍ଵୟ ନଥଲା କୌଣସି ଯାନ୍ତ୍ରିକ ମିଶ୍ରଣଢ ଭେଜାଲ ସମନ୍ଵୟ । ତାଙ୍କର ଯାଦୁକରୀ 
ଆଲ୍‌କେମିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭା ରସଶାସ୍ତ୍କୁ ଏକ ବିଚିତ୍ର ରସାୟନ ଶାସ୍ତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରିଥୁଲା । ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵାଦର ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାବାଦ । 

ସଚ୍ଚିବାବୁ ସବୁ ଅର୍ଥରେ ଏଇ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାବାଦର ଅଗ୍ରଗାମୀ ପତାକାବାହୀ- ତାର 
avant garde! ରେମଣ୍ଡ ଉଇଲିୟମ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରୀୟ ଆଉଁଗାର୍ଦେର 
ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ତାର gressive dynamism ତାର ଦୁର୍ବର୍ଷ ଗତିଶୀଳତା । 

ସେ ମୋର ଦଶାର୍ଣ 

ଗ୍ରାମ । 

ନାମ 

ମେଲବୋର୍ଣ । 

ମୋ ପ୍ରିୟନଗରୀ । 

(ସୃତିଲେଖ, କଳିଛ/ ୧୯୬୨) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


[ କୋଣାର୍କ - ୪୩ ] 


ଦେଶ କାଳର ହିଡବାଡ଼ ଡେଇଁ କାଳିଦାସର ଦର୍ଶାର୍ଣ ଆଉ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆର ମେଲବୋର୍ଣ ଭିତରେ 
ଏକାୟନ ଆଣିପାରେ, ଉଭୟକୁ ମିଶାଇ ନିଜପାଇଁ ନିବିଡ ନୀଡଟିଏ ଗଢ଼ିଦେଇପାରେ କେବଳ 
ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ ଭଳି ଏକ ଦୁର୍ବର୍ଷ ଗତିଶୀଳ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ‘ଚରୈବେତି”ର ସେହି ଅଶାନ୍ତସ୍ଵର 

କେବଳ ଘୋଷଣା କରିପାରେ- “ ଆଧୁନିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆଧୁନିକତର । (୩୨) 
ଯେ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ବତ ଜଗତରେ ରହିଥିବ ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ ଏକ ଚଳମାନ ତିତୀର୍ଷା, 
ଆଧୁନିକରୁ ଆଧୁନିକତର ହେବା ପାଇଁ ଏକ ଅନିବାର ଅଭିସ୍ତା୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ଯର ସର୍ବଶେଷ 
` ତାର ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ହୋଇ ରହିଥବେ- ସେହି ଏକାୟନଧର୍ମୀ 


— 


କାଳାନ୍ତର ପୁରୁଷ ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟ ହି 
ଦୁର୍ବର୍ଷ ଗତିଶୀଳତାର ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ । 


ଟିପ୍ପଣୀ 


୧. ଉତ୍ତରକକ୍ଷ (ପ୍ରଥମାର୍ଵ ) , କଟକ, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, ୧୯୯୮, ପୁ. ୧୩୫.୩୬ 

୨. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଓଡ଼ିଆ/ ସ/ନିଚୟର ଲଚିନ/ସ, କଟକ, ଗୁନ୍ଧୁମନ୍ଦି ୧୯୯୬ (୧୯୬୭) ପୁ୩ ୨୪. 

୩. Thomas Kuhn, The structure of scientific Revolutions, Chicogo, The University 
ଠf Chicago press, 1962 ଏବଂ କୁନ୍‌ଙ୍କ ପାରାଡାଇମ୍‌ ତତ୍ତ୍ଵ ଉପରେ ହୋଇଥିବା ଏକ ସମ୍ମାନର ଲେଖା 
ସଂବଳିତ ପୁସ୍ତକ, 1. Lakatos ଏବଂ A. Musgrave ସଂପାଦିତ Criticism and Growth of Knowl- 
edge, Cambridge, Cambridge Univ. Press, 1970ପଠତବ୍ୟ | ସ୍କୁଳତଃ ମୌଳିକ ଜ୍ଞାନକୁ 
ପାରାଡାଇମ୍‌ କୁହାଯାଇପାରେ ! ସାଧାରଣ ବିଜ୍ଞାନ (୩ଠ୮maା $ience) ବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଧାରଣ 
ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଦାୟୀ । ନିଉଟନ୍‌, ଆଇନଷ୍ଟାଇନଙ୍କ ପରି ବହୁ ଯୁଗରେ ଥରେ ଆସୁଥବା କାଳାନ୍ତର ସ୍ଵଷ୍ଟା 
ଏକ ଅଭିନବ ମୌଳିକରୂପ ବା ପାରାଡାଇମ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । ପାରାଡାଇମ୍‌କୁ ମଧ୍ଯ କୁନ୍‌ ‘a way of 
Seeing” ଏବଂ ନୂଆ ପାରାଡାଇମ୍‌ ସୃଷ୍ଟିକୁ ‘seeing’ ଆଖ୍ୟାଦିଅନ୍ତି । ଏ ପୁନଃଦର୍ଶନ ବାସ୍ତବରେ ଏକ 
ସମନ୍ୃୟକ୍ଷମ ଅନୁଭୂତି ଯାହାକୁ କୁନ୍‌ esalt figure ନାମକରଣ କରନ୍ତି । ଏବେ ସମାଜବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟାଶୂଙ୍ଖଳାରେ ମଧ୍ଯ ନୂଆ ପ୍ରରୂପ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭୌତିକ ବିଜ୍ଞାନୀ କୁନ୍‌ଙ୍କର ଏହି ତତ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଉଛି | 

୪. J. Hayward (ed) Selected Prose of T.S.Eliot, London, Penguin Books, 1958, 
p.224. 

୫. R. Williams, The Politics of Modernism, London, Verso, 1989, ରେ Tony Pinkney 
ଙ୍କ ଭୂମିକା (ପୃ.୩) 

୬D. Krishan Kumar, The Rise of Modern Societys, Oxford, Basil Biackwell, 1988, 
P3. 

୭. Paul Johnson, The Birth of the Modern, USA, Harper Collins, 1991, p.xvii 

୮. J.F. Lyotard, The Postmodern Condition: A Report on Knowledge, Manchester, 
Manchester Univ. Press, Anthony giddens, The Consequences of Modernity, 
(Combridge, Polity Press, 1990 ଏବଂ Michael Puseywaର Jurgeu Habermas, Chich- 
ester, Ellis Horwood, 1987 ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ | 

୯. ସଢିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଠାଞ୍ନ୍ଦଠି କଟକ, ଉତ୍କଳବୁକ୍‌ ଏଜେନ୍‌ସି, ୧୯ ୪୭, କୃତିସମର୍ପଣ ଓ ନାନ୍ଦୀମୁଖ 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୪୪ ] 


ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | 

Charles Baudelaire, The Flowers of Evil, Oxford, Oxford Univ Press, 1993, Quoted 
by Jonathan Culler in the Introduction, P.xxxvi. 

ଉଦ୍ଧତ, B.Bergonzi, T.S.Eliot, London, Machmillan, 1978, p.113. 

ଉଜ୍ଜଳ, (ପ୍ରଥମାବ, ପୂ.୬) 

ଜଜରଳନ୍ଷ (ପ୍ରଥମାର୍ଵ) ପୂ.୬) 

ଜରଳନ୍ (ଦ୍ଵିତୀୟା) ପୂୁ.୬୯୩ 

ଜରଳନ୍ଷ ( ପ୍ରଥମାର୍ଵ) ପୁ, ୪୦ 

ଲଥନନ୍ଷ (ଦ୍ଵିତୀୟା) ପୂ ୬୯ ୨ 

G.V. Plekhanov, Art and Social Life, Bombay, People's Publishing House, 1953, 
p. 190. 

ଉତ୍ତରକକ୍ଷ (ପ୍ରଥମାର୍ଵ), ପୂ. ୫୬ 

ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ରାଉତରାୟ (ଅନୁବାଦ), /ଅ/6ନାଉସୁ ନକିଚ/ ସଂ, କଟକ, ୧୯୬୫ ପୂ.୮ 

ଏଜନ, ପୂ. ୨ 

ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ୨#/ସ/ଜି% କଟକ, ଗ୍ରନ୍ୁମନ୍ଦିର ୧୯୬୭, ପୁ. ୯୫-୯୬ 

ଏଜନ, ପୂ ୯୬ 

ମହାତି, ଏଜନ, ପୂ. ୯୫ 

ଉଦ୍ଧୃତ, Culler, Charles Baudelaire, P. xxv.l 

ମହାନ୍ତି, ଏଜନ 

ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ଜଗଦ୍ଦେବ (ସଂ), ସଚି ର/୍ଚରାଯକଳ କଚଚ/ ¢ ୯୩ ୧- ¢ “୭୪, କଟକ, ଜଗଦେବ 
ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌ସ୍‌, ୧୯ ୭ ୭ରେ ଶ୍ରୀ ରବିଶଙ୍କର ମିଶ୍ରଙ୍କ, ପ୍ରବନ୍ଧ ' ପାଶୁଲିପି' ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଦୀପକ୍‌ ପାଲଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ 
“ ସଟିରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଦଷ୍ଟବ୍ୟ ! 

ମହାନ୍ତି, ଏଜନ 

Selected Prose of T.S. Eliot, p. 31 


In a letter to Lady Beaumont Quoted in R.Hendrickson, The Wordsworth Book 
of Literary Anecdeotes, N.Y., Wordsworth Reference, 1990, p.307. 

‘Nativism in Literature’ in Nativism:Essays in Criticism, (Ed) M. Paranjape, Delhi, 
Sahitya Akademi, 1997, p.235. 

ଜଳ (ପ୍ରଥମାର୍ଵ), ପୂ.୭ । 

ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ରାଉତରାୟ, କକିଚ/ ¢ ୯୯୬୨୬, କଟକ, ଗନ୍ୁମନ୍ଦିର ୧୯୯୯, ପୁ. ୨୭୭ | 


©, ©, © 
*ୃୃ* *ୃଂ * ଂ 


ଚନମମାଳନ/ ଜଦବନ, ଖୋନନଗରୁ୍‌ କଟଳ 
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ସମୟର ସମାବର୍ତୀ : ସଚି ରାଉତରା 
ଗିରିଜାକୁମାର ବଳୀୟାରସିଂହ 


ସଟ୍ଟି ରାଉତରା ଆଜି ମଶାଣିର ଫୁଲ । ସତୀଚଉରାର ଚଉଡ଼ା ଛାତିରେ ଛପିଗଲା ନଅ 
ଦଶକର ନିଆଁ । “କଥା କହେ କାଠଯୋଡ଼ୀ, କଥା କହ, ଆଜି ହେ ମୁର୍ଦାର !” — ବାଜି 
ରାଉତ”ର ଏ କରୁଣ କାବ୍ଯସ୍ଵବରକୁ କଳନାତୀତ କ୍ରାଂତିର ଏକ କାଳଜୟୀ କଂଠସ୍ବରରେ ପରିଣତ 
କରିଥିବା ସେଇ ସର୍ବହରାର ସଭାକବି, ଏଇ ମାତ୍ର ମେଲାଣି ନେଇଗଲେ ମହାକାଳର ମୋଡ଼ରେ । 
ମୁର୍ଦାରମାନଂକୁ କଥା କୁହାଇବାର ଅସଂଭବ ଜିଦ୍‌ ଭିତରୁ ଜନ୍ମିଥିବା ତାଂକର ଅଜସ୍ର ଗଣଗୀତିକା, 
ରକ୍ତଶିଖାସ୍ଵାତ କବିତା - କ୍ରୋଧିତ କୃତିର ସ୍ପର୍ଧିତ ସ୍ୃତି ହୋଇ ରହିଗଲା ଶେଷ ପର୍ଯଂତ । 
ଭାବୀକାଳ ପାଇଁ ପ୍ରିୟ ପାଥେୟ ତାଂକ ପାଂଡ଼ୁଲିପିର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ପଦାବଳୀ... ଆମ ଅନାଗତର 
ଅନବଦ୍ୟ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଏସବୁ । ଅଂତ ହେଲା ଅଭିଯାନ - ଏକ ଆଗ୍ଲେୟ ଆତ୍ଲାର । 

ତାଂକ କବିତାର କେଂଦ୍ରବିଂଦୁ : ସମୟର ସଦ୍ଯତମ ମୁହୂର୍ତ ସମକାଳୀନତା । ନିଜ ସମୟକୁ 
କାଂଧେଇ କାଂଧେଇ ସେ ଅତିକ୍ରମ କରିଛଂତି ଅଗ୍ନିପଥ, ଅଂଧଗଳି, ଉଜୁଡ଼ା ଉପନିବେଶ, ଉତ୍ତପ୍ତ 
ଉପତ୍ୟକା । ସତୀର ମୃତଦେହକୁ ଧରି ବିଦ୍ରୋହୀ ଭୋଳାନାଥ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କଲା ପରି ସେ 
ତାଂକର ନିତ୍ଯ-ବର୍ତମାନକୁ ନେଇ ଗୋଟାଏ ବୈଶାଖୀଘୂର୍ଣି ପରି ଛୁଟିଆସିଛନଂତି ନିଜ ସଂଦିଗ୍ଧ 
ସ୍ଥିତିବିଂଦୁରୁ ଅସ୍ଥିର ଗତିବିଂଦୂକୁ । ସ୍ଥିତି ନୁହେଁ ଏକ ଅଶାଂତ ଅତୃପ୍ତ ଗତି ହି ତାଂକ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର 
ଅଭିଯାତ୍ରାର ଅଂଗୀକାର । ତାଂକ କାବ୍ୟଜଗତ କ୍ରମେ ଆଚ୍ଛାଦିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ମୂତଚୈତ୍ରର ଚିତାଭସ୍କରେ, 
ନିହତ ସ୍ବପ୍ନର ନିର୍ଜନତାରେ ! 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରା... 

ପଲ୍ଲୀରୁ ଦିଲ୍ଲାଃ ଜାହାନ୍ଵାରାରୁ ରୋଶନ୍କାରା, ଭୂଦେବୀରୁ ଭାନୁମତୀ, ମହାନଗରୀରୁ ମହାଦେଶ, 
ଏସିଆରୁ ଏରକା, ଆଂଚଳିକତାରୁ ଆଂତର୍ଜାତିକତା, ଆଧୁନିକତାରୁ ଆତ୍ସମଗ୍ଧତା... ଯୁଆଡ଼େ ବି 
ଅନାଇଲେ ସେ ଏକ ଉତ୍ତାଳ ଉତ୍ତରଣର ଉଦ୍ଭାସ - ତଳେ ମାଟି, ଉପରେ ଆକାଶ ! 

ଏପରି କବି ହିଁ ମହାକବି । ମୃତ ମୂଭ୍ତିକାର ଅମ୍ୃତୋପମ ଅତଳ ଜଳସ୍ତର ପରି ତାଂକ 
କାବ୍ୟବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ¬ ଯାହା ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ଅନୁରକ୍ତ ଅନୁସଂଧାନର, ତନ୍ମ ତନ୍ନ ତର୍ଜମାର, ସତୃଷ୍ 
ସ୍ପର୍ଶର ! ଅଥଚ କ୍ଲାସ୍‌ ରୁମ୍‌ର କାଂଥକବାଟ ସେପାଖେ ଆଜି ବି କରୁଣ କଏଦୀଟିଏ ସେ ! ତାଂକୁ 
ଠିକେ ଠିକେ ଠଉରାଇବାର ପ୍ରାଂଜଳ ପ୍ରୟାସ, ଉଷ୍ତ ଉଦ୍ଯମର ପ୍ରକୃତ ପର୍ଯାୟ ଆଜିଯାଏଁ ବି 
ଆରଂଭ ହୋଇପାରିନି ଏଠି । ଯାହା ପ୍ରତ୍ଯେକ ମହାକବିର ନିର୍ଦୟ ନିୟତି, ସଚି ରାଉତରାଂକ 
ପକ୍ଷରେ ତାହାର ତେଣୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିବ କିପରି ? ଆମ ଅବଧାନମାନେ ଏଯାବତ ତାଂକୁ ଆମର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ନା ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ କବି - କେଉଁଠି ଥୋଇବେ ବୋଲି କିଛି ଫଏସଲା 


~& 


କରିପାରି ନାହାଂତି ଯେତେବେଳେ, ଆମେ ତେଣୁ ତାଂକ ସଂପର୍କରେ ଆଉ କି ନ୍ୟାୟ ବା ରାୟ 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୪୬ ] 


ଆଶା କରିପାରିବା ପାଖ ପଡଢ଼ୋଶୀମାନଂକଠୁ ? 

ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାରରେ ସେ କିଂତୁ ଆମର ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷ ଆଧୁନିକ କବି । 

୧୯ ୨୭ ମସିହାରେ ତାଂକ କବିତାର ଆଦ୍ୟମୁଦ୍ରଣ କଟକ ଟ୍ରେଡିଂ କଂପାନୀ କର୍ତ୍ଧକ ପ୍ରକାଶିତ 
“ପଂଚାମ୍ପତ' ମାସିକ ଶିଶୁପତ୍ରିକାରେ ! ୟା ଦି'ବର୍ଷ ଆଗରୁ ସରୁ ସରୁ ସେଇ ସାନ ଆଂଗୁଠିମାଂନକରେ 
ସୁରୁ ହୋଇସାରିଚି କବିତାଲେଖାର ଖଡ଼ିପାଠ । ଏଇ ସମୟର ଆଷ୍ଚର୍ଯ କଥାଟି କିଂତୁ ହେଉଛି 
ବାଲିକାଗଜରେ ସେ ଲେଖିଥିବା ନିଜର ପ୍ରଥମ ଗଦ୍ଯକବିତା ! ଅଥଚ ବୟସ ବୋଧେ ହୋଇଥିବ 
ତାଂକୁ ବାଆର — ନିପଟ ମଫସଲ ଗାଆଁର ସେ କୁନିକବିଟି ପାଇଁ ହୁଇଟ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌ କି ରବୀଂଦ୍ରନାଥ 
ସେବଯାଏ ସ୍ଵପ୍ନ ! 

୧୯୩୦ରୁ ୧୯୪୦... ତାଂକ ସର୍ଜନାର ଉର୍ଜନା । ଏ ସମୟର ଶହବ୍ଦଦୂପ ପାଥେୟ 
( ୧୯୩୨), ପୂର୍ଣିମା (ଗୀତିନାଟ୍ୟ ୧୯୩୨), ଅଭିଯାନ (୧୯୩୮), ରକ୍ତଶିଖା (୧୯୩୯), 
ବାଜିରାଉତ ( ୧୯୪୧) ଓ ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ ( ୧୯୪୧) । ଏପଟେ ଚିରାଚରିତ ଚୈତ୍ରର ଚରାଭୂମି, 
ଆରପଟେ ଆସନ୍ନ ବୈଶାଖର ତପ୍ତ ବୈତରଣୀ... ନିଜ ଚାରିପଟେ ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ପାରଂପାରିକତାର 
ପୁଷ୍ପିତ ପରିଧ୍ଟ ବଳୟ ବାହାରେ ପରିବର୍ତମାନ ପୃଥକ୍‌ ପୂଥିବୀ ¬ ଏ ଦୃଵଂଦ୍ଵର ଦୋଛକିରେ, 
ମୂୃତକୈଶୋରରୁ ଦୃତତାରୁଣ୍ଯ ଦିଗରେ ମୁହାଉଁଥବା ଜଣେ କବି ସାମ୍ପାରେ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାଂଡ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ କୁଆଡ଼େ ସେ ଆଗେଇବେ ଏଣିକି - ଡାହାଣ ନା ବାଆଁ ? 

ଏ ସଂବୃତ ସଂଶୟର ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ସଦୁତ୍ତର ପରବର୍ଭୀ କାଳର କ୍ରାଂତିକାରୀ କୃତି : “ ପାଂଡୁଲିପି' 
( ୧୯୪୭) | ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଅଭିନିବିଷ୍ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଧୂସର” ଓ 
* ଲୋହିତ” - ଏଇଭଳି ଦୂଇ ଫର୍ଦର ପର୍ଯାୟକ୍ରମରେ ଷାଠିଏଟି ( ୨୭4+୩୩) କବିତାର କାଳାତୀତ 
କୃତି ଏ ‘ପାଂଡୁଲିପି' । ବାମପଂଥୀ ରାଜନୀତିକ ବିପ୍ଲବାଦର୍ଶ କିପରି କାଳୋରଭ୍ତୀର୍ଣ କାବ୍ଯସ୍ଵରକୁ 
ବିବର୍ତିତ ହୋଇପାରେ - ଏ କୃତି ତାହାର ବିସ୍ୟକର ବିବୃତି । ସେ ସମୟର ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ‘ପାଂଡ଼ୁଲିପି'ର ସମସ୍କର୍ଧୀ ଏକ କାବ୍ଯକୃତି ଖୋଜି ବାହାର କରିବା କାଠିକର 
ପାଠ । ସଚି ରାଉତରାଂକ ଅଭୁତ ଅଂତର୍ଦୃଷ୍ଟି ଅପାରଂପରିକ ଆଂଗିକ, ପ୍ରଗତିବାଦ ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦର 
ଚୂଡାଂତ ଚିତ୍ରାୟନ ସହିତ ନୂତନ ପାଠକ ପିଢ଼ିକୁ ଚମକାଇ ଦେଲା ପରି ଚିତ୍ରକଳ୍ଛ ପ୍ରତୀକ, 
ରୂପକ, ପୁରାମୌଳର ପରିବେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଶାଣିତ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଭାଷାର ଦୃତବିଳଂବିତ 
ବ୍ୟଂଜନା ' ପାଂଡ଼ୁଲିପି'କୁ ପରିଣତ କରିପାରିଛି ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଧୂପଦୀ କାବ୍ୟକୃତିରେ | ପରିବର୍ତିତ 
ପଟ୍ଟକୁ ନେଇ କବିତାର ଏଭଳି ବିବର୍ତିତ ବର୍ଣଢ଼୍ଯବିନ୍ୟସ୍ତ-ବିଶ୍ଵ ସଚି ରାଉତରାଂକୁ ସନାକ୍ତ କରିଛି 
ତାଂକ ସମୟର ସବୁଠୁ ସୁତୀକ୍ଷ୍ଷ ସ୍ଵର ରୂପରେ । ‘ପାଂଡୁଲିପି'ର ପ୍ରଖରତା ଓ ପ୍ରବଳତା, ଶକ୍ତିମତ୍ତା 
ଓ ସ୍ବତଃସ୍ତୂର୍ତତା ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାବ୍ଯକର୍ତା କାହିଁକି, ଖୋଦ୍‌ ସଚି ରାଉତରାଂକ ପରବର୍ତୀ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ସୁଦ୍ଧା ନାପତ୍ତା ! ଝଡ଼, ବଂଶୀ, କବିତାର କବର, କୋଣାର୍କ, ଶାଜାହାନ, ଅସମାପିକା, 
ବାର୍ତା, କେଶ, ଜ୍ଯାମିତି, ପ୍ରତିମା ନାୟକ, ଭଂଗା ମଂଦିର, ଲାବଣ୍ଯବତୀକୁ ଚଂଦ୍ରଭାନୁର ଚିଟାଉ, 
ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ୍‌ ରାଜଜେମା ପରି କବିତା ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ଯ ପାଇଁ ସତରେ ସୃର୍ଣାକ୍ଷରର 
ସ୍ମରଣିକା । 

ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ ତମାମ୍‌ ପୂଥବୀ ଅଂଗେ ନିଭାଇସାରିଥାଏ ଗୋଟାଏ ଗୈରିକ ଦଶକ । 
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[ କୋଣାର୍କ - ୪୭ ] 


ଠିକ୍‌ ୟା'ର ପଂଦର ବର୍ଷ ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧର ଦଂଶନ... ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯତାର ବ୍ଯାଧି, 
ବାର୍ଧକ୍ୟ, ବୈରାଗ୍ୟ, ବିଷଣ୍ଠତା, ବିଡ଼ଂବନା, ବିଚ୍ୟୁତି ଓ ବିଭ୍ରାଂତି ଭିତରେ ସମୟର ଶୋକପ୍ରାର୍ଥନା । 
ଜୀବନର ଯୁଦ୍ଧାଂଗନରେ ଇତିହାସର ଅଶ୍ରମୁଂଚନ । ଅତୀତର ଶାଂତସ୍ବିଗ୍ଧ ସ୍ଵପ୍ଧର ଭଗ୍ଧସ୍ତପ ଭିତରେ 
ଆଂଜୁଳାଏ ଆଷାଢ଼ ଶ୍ରାବଣ ପାଇଁ ଅନାଗତର ଅଧୁରା ଅପେକ୍ଷା ¬ ଅଥଚ ଆଖି ସାମ୍ବାର ଆୟତନ 
ଆସନ୍ଧ ଅନିଶ୍ଚିତତାରେ ଆକ୍ରାଂତ । ଭାରତବର୍ଷରେ ରାଜନୀତିର ରଂଗ ସେତେବେଳକୁ ଇିଷତ୍‌ 
ପିଂଗଳ... ଧୂସର-ଲୋହିତ । ମନୁ ଓ ମହମ୍ମଦ, ମାର୍କସ୍‌ ଓ ମହାତ୍ସା ଗାଂଧ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ସଂଗ୍ରାମ, 
ସାମଂତ ଓ ସେବାୟତ, ରାଜତଂତ୍ର ଓ ବୁର୍ଜୋୟା ବିପ୍ଲବ, ବୁନିଆଦି ଓ ବରବାଦି, ସଂତ୍ରାସ ଓ 
ସନ୍ନ୍ୟାସ, ଦଂଗା ଓ ଦମନ, ରକ୍ତପାତ ଓ ରେରେକାର, ପତାକା ଓ ପଟୁଆର, ବିଦ୍ରୋହ ଓ ବିଳାପ, 
ଧାରଣା ଓ ଧର୍ମଘଟ, ବାୟୋନେଟ୍‌ ଓ ବାଜ୍ୟାପ୍ତି, ଦାବୀ ଓ ଦରଖାସ୍ତ ଆଂଦୋଳନ ଓ ଆତସବାକଜି, 
ରାସ୍ତାରୋକ ଓ ରାଜିନାମା, ସ୍ଵପ୍ନହରା ଓ ସର୍ବହରା... ଚୁକ୍ତିର ଛିଂଡା ତାଲିକା ଓ ମୁକ୍ତିର ମୁଂଡା 
ମୁଚାଲିକା... ମଶାଲ୍‌ର ଝୁଲ ଓ ମଶାଣିର ଫୁଲ ¬ ଛିନ୍ଧଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ଚାରିଆଡ଼େ ! ସ୍ଵବିରୋଧ ଓ 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ସୀମାଂତ ଶେଷରେ ଏକ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠ ଆୟତନ ଏ ଦେଶ । ସବୁ ଧ୍ଵସ୍ତ ଧୂସରତା ସତ୍ତ୍ବେ 
ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର ମହାଜାତି ତଥାପି ମୁହାଉଥାଏ ଗୋଟାଏ ଲୋହିତ ପ୍ରଭାତୀର ପ୍ରାଂତର ଆଡ଼େ । କୁଢୁକୁଢ଼ 
କୋହରେ ଲୁହ-ଲୁତୁପୁତୁ ଭାରତବର୍ଷ ଭୋଗୁଥାଏ ତାର ପ୍ରସ୍ତୁତିପର୍ବର ପ୍ରସୂତୀ-ଯଂତ୍ରଣା ! ନବଜାଗରଣର 
ନାତିଦୀର୍ଘ ନାଂଦୀମୁଖ ରଚିତ ହେଉଥାଏ ରାତିର ରାଜୁତି ଭିତରେ । 

ଏକ ମାନଚିତ୍ରହୀନ ଦେଶ, ଏକ ରାଷ୍ଟ୍ରହୀନ ଜାତି, ଏକ ସ୍ଵତ୍ହୀନ ସମାଜ ପାଇଁ ସମୟ 
ମୁହଁରେ ଶୁଣାଯାଉଥାଏ ସାହିତ୍ଯର ସତ୍ଯପାଠ । ହଁ, ଏହି ପାଂଶୁଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହିଁ ସଚି ରାଉତରାଂକୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରିଛି ସମୟର ଶ୍ରରେଷ୍ଠ ରୂପକାର ରୂପେ । “ସମୟ”କୁ ସେ ଦେଖିଛଂତି କେତେ 
ଚେହେରାର ଛଦ୍ଧବେଶରେ ।! ତାଂକର ଦୁଇଟି ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବିତା ‘ଅଳକା ସାନ୍ଯାଲ୍‌' ଓ ପ୍ରତିମା 
ନାୟକ” — ଯାହାକୁ ଅଧୁକାଂଶ ଅଧ୍ୟାପକ ରୋମାଂଟିସିଜିମ୍‌ର ଆଧୁନିକୀକରଣ ଭାବରେ ଶ୍ରେଣୀକକ୍ଷରେ 
ଆଲୋଚନା କରଂତି, କବିତା ଦୁଇଟି କ'ଣ ଅସଲରେ ତାହା ହିଁ ? ନା, ଚେହେରାର ଛଦ୍ଧବେଶରେ 
ଏ ଦୁଇଟି “ସମୟ”ର ମୂର୍ତ ମଧ୍ଯାଂତର... “ପାତ୍ର'ରେ ପରିଣତ “କାଳ”ର “ସ୍ଥାନ' ପରିଗ୍ରହଣ 
ମାତ୍ର । ‘ଅଳକା ସାନ୍ଯାଲ୍‌' ପୌରାଣିକତାର ବିଚିତ୍ର ବିସ୍ପୃତିରୁ ମହାଯୁଦ୍ଧୋତତର ପୃଥିବୀର ସଚିତ୍ର 
ଶ୍ମଶାନ (ଶୁଶାନିତ ଭଂଗା ନୂଆଖାଲି) ପର୍ଯଂତ ସଂପ୍ରସାରିତ । ଯେଉଁଠି ଏ କବିତା ଶେଷ, ସେଇଠୁ 
ଆରଂଭ ଆଉ ଏକ ଧୂମାଳ ସ୍ୃୃତିର ଧୂପଛାୟା — ‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ¬ ସେ ଓ ସ୍ଵୟଂ କବି 
ପରସ୍କରର ସାମ୍ବାସାମ୍ପି - “ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ ବାସ୍ତବର ମୁହାଣ ସେପାରେ” - ୧୯୪୩ ପରର 
ସଂକଟାପନ୍ନ ସଂଧିକ୍ଷଣୟ ଶିଳ୍ତସଭ୍ଯତାର ବସ୍ତୁବାଦୀ ଶୂନ୍ୟତା, ଯାଂତ୍ରିକ ଜୀବନର ଯୁପକାଠରେ ଇଏ 
ସେଇ ସକରୁଣ ସମୟର ହିଁ ଫିକା ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌ । ସ୍ଵପ୍ନ ସଂତ୍ରସ୍ତ। ବାସ୍ତବତା ବିପର୍ଯସ୍ତ - ଏକ 
ଅସ୍ତଜହ୍ନର ଅସମାପ୍ରି... ହଁ, ଛଦ୍ଧବେଶରେ ସମୟ ! 

' ବାଜିରାଉତ”ରେ ଯଦି ସମୟର ବ୍ୟକ୍ତିରୂପ ବିଂବିତ, ‘ପାଂଡୁଲିପି'ରେ ତେବେ ବ୍ଯଂଜିତ 
ହୋଇଛି ସମୟର ଅବ୍ଯକ୍ତ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ । କବି ରାଉତରାଂକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ କବିତାର ନଖଦର୍ପିଣରେ 
ସମୟର ଛାଇ ଅଂଡାଳିବା ଅଂଧାରରେ ବାଡ଼ିବୂଲା ମାତ୍ର । କୌଣସି କବି, ଆଜିର ତାରିଖ ପର୍ଯଂତ 


ବି, ସଚି ରାଉତରାଂକ ପରି ସମୟକୁ ଏକ ଅଂତରଂଗ ଅଂକନରେ ରୂପାଂତରିତ କରିପାରିନାହାଂତି 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୪୮ ] 


ନିଜ କବିତାରେ । ସମୟ ସହିତ ସଚି ରାଉତରା ସମାହିତ । ସେଥିପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ 
ସମୟର ସ୍ଵପ୍ଣଭଂଗ, ସ୍ଵବିରୋଧ, ଗଣତଂତ୍ରର ଗର୍ଭପାତ, ମୁକ୍ତିର ମରୀଚିକା, ଚଂପାଫୁଲର ଚାପା 
କାଂଦଣା, ଧର୍ଷିତ ଇତିହାସର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ, ଭଂଗା ଭୂଗୋଳର ଭାଗ୍ୟଯବିପର୍ଯୟ, ବିଭାଜନର ବିଭୀଷିକା, 
ନବ୍ୟଗୋଲାମିର ନିରୁପାୟତା, ନୈରାଜ୍ୟର ନୈରାଶ୍ୟ ¬ ଜଣେ ମହାକବିଂକ କଂଠସ୍ବରକୁ ଉତ୍ତର 
ପର୍ବରେ କରିଛି କଲପ୍ତ ଓ କ୍ଲାଂତ ! ‘ଭାନୁମତୀର ଦେଶ'ରେ “ତରଂଗ”କୁ “ବିନତା'ର ବିଷଣ୍ଡ 
ବିଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ କାକଜ୍ୟୋସ୍ମାର କାରୁଣ୍ଯ ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଅତୀତକୁ 
ଅନାଗତର ହିଁ ଅଂତିମ ବିଦାୟ ! 'ପଲ୍ଲିଶ୍ରୀ'ଂର ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ଧାନଗଛର ମାନଚିତ୍ର ଆଉ ନାଇଁ, 
ଆଗକୁ କେବଳ ଚିମ୍‌ନିର ଚିତାଧୁଆଁ... ସରଳ ମଣିଷର ଜଟିଳ ଯଂତ୍ରୀକରଣ... ମୁନାଫାର 
ମାୟାଜାଲରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦର ମୁମୂର୍ଷା... ଗୁଳିବିବ ଗଣତଂତ୍ର - ବାଜିରାଉତ” ଓ ‘ପାଂଡୁଲିପି'ର 
ଶାଣିତ ସ୍ଵର “ଅଭିଜ୍ଞାନଂରେ କ୍ଷୁତ୍ତ ଓ ସ୍ତଚ୍ଧ ¬ 'ହସଂତ”ରେ ବ୍ୟଂଗାଶ୍ରିତ ¬ ସଚି ରାଉତରା ହରାଇ 
ବସିଛଂତି ପୂର୍ବର ପୂରବୀ, ସୂୁର୍ଯୋଦୟର ଶ୍ରତଲିଖନ, ପ୍ରଭାତଫେରିର ସେ ପ୍ରାଣବଂତ ଛଂଦ ଓ 
ଧୂନି । ସଂଳାପ ଶୁଭୁନି ଆଉ । ଶୁଭୁଚି କେବଳ ସଂଦିଗ୍ଧ ସ୍ବଗତ, ସକରୁଣ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି, ପାଂଶୁଳ 
ପୁନରୁଭ୍ତି... ବିଭକ୍ତ-ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯାସୋକ୍ତି ¬ “ସ୍ଵଗତ” ଓ ‘କବିତା ୧୯୬୨” ଏବଂ 
ତା'ପରର ପୃଥିବୀରେ ଆମେ ତେଣୁ ଭେଟୁ ଜଣେ ନିର୍ଜନ ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଠ ସଚି ରାଉତରାଂକୁ ! 

କୃଷିକ୍ଷେତ୍ରରୁ ଶିଳ୍ତାୟନକୁ ¬ ପ୍ରକୃତିରୁ ପ୍ରୟୋଗଶାଳାକୁ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଯେଉଁ ଦୁତ ପଦକ୍ଷେପ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ, ତାହା ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ସାବଲୀଳତାରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏକ କରୁଣ ଛଂଦପତନ । 
ପଛରେ ପରଂପରାର ପଟଚିତ୍ର। ସାମ୍ପାରେ ନୂତନ ସଭ୍ଯତାର ସିଲ୍‌ହଟ... ମଝିରେ ସଚି ରାଉତରା 

ଏକ “ସ୍ପିଂକ୍‌ସ୍‌'... ସମୟର ଶୀତଳ ମରୁପ୍ରଦେଶରେ ଏକ ନିଦ୍ରିତ “ସୁନାସିଂହ”ର ନିର୍ବାକ୍‌ 

ବିଗ୍ରହ... ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ନିଆଁ ନିଭିସାରିଚି, ପାଉଁଶ ଉପରେ ପଳାତକ ସମୟର ପାଦଚିହ୍ନ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏ ଉପଲବ୍ଧି କବିସତ୍ତାକୁ କବଳିତ କରିଛି ଏକ ଶୋକାର୍ତ ଶୀତଳତାରେ । 
ଉଦ୍ଦୀପନାର ଉନ୍ବଳ ଇସ୍ତାହାର ନୁହେଁ, ଏଥର ବିସ୍ରସ୍ତ ବିଷାଦର ବିଛୁରିତ ବର୍ଣମାଳା ତେଣୁ ମୁଁ 
ତ ଭଗ୍ନଜାନୃ ଖସିପଡ଼େ ମୋର ରାଇଫଳଲ୍‌ ।” 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାଂକ ପରବର୍ତୀ ପର୍ବ ଅଦ୍୍ୁଦୟରୁ ଅଭ୍ଯୟଂତର, ନୈରତରୁ ନୈପଥ, ବିକ୍ଷୁ୍ତ 
ବୈଶାଖରୁ ବିଷଣ୍ଠ ପୌଷ ¬ ପ୍ରଗତିରୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । କ୍ରାଂତିର କେତନ କଳଂକିତ । ପ୍ରେମର 
ବିରହରେ ବରଫ । ନାନା ବିଭ୍ରାଂତି ଓ ଦିକଭ୍ରାଂତିର କୁଟିଳ କୁ୍‌ୟାସାରେ ଦୃଶ୍ଯପଟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଅଥଚ 
ଏଇ ସଂକ୍ରାଂତିର ସୀମାଂତରେ ସୁଦ୍ଧା କବିକଂଠରେ କ୍ରାଂତିର ଏତିହ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଂତରଂଗ 
ଆବେଦନ “୧ ପତାକା ଓହ୍ଲାଅ ନାହିଁ - ଏ ପତାକା ନୁହେଁ ସାଲୁକନା !” ସଚି ରାଉତରାଂକ 
ଅଧାବୂୁଜା ଆକ୍ଷି ଆରପଟେ ଗୋଟାଏ ରକ୍ତଗୋଧୂୁଳିର ଶୀତଳ ଶବ । ଗଣତଂତ୍ରରେ ଗଣକୁ ଗର୍ଭସ୍ଥ 
କରିଛି ତଂତ୍ର... ଯୌଥ ପରିବାରର ମୃତ ଜେତବନ ଜାଗାରେ ଦିଶିଯାଉଛି ଏକକ-ପରିବାରର 
ଏକାଂତ ଏରକା... ବୈଷୟିକତାର ବଶୀକରଣ ବିଦ୍ଯା ବଳରେ ଆରଂଭ ହୋଇଯାଇଛି ଛିନ୍ନମୂଳ 
ଚେତନାର ଜଡ଼ୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା । 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ଯ ପାଦଟୀକା ପରେ ସମୟର ଶ୍ରତଲିଖନକୁ ନିଜ ଭଂଗାଗଢ଼ା ଶଦସଜ୍ତା 
ଭିତରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛଂତି ସଚି ରାଉତରା । ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଜୀବନ ଓ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ 
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ଜୀବନର ସ୍ବର ସଂଯୋଜନା — ତାଂକ କବିକଂଠର କାକଳିକା । ସୁଲ୍‌ ଜୀବନରୁ ସୁରୁ ହୁଏ 
ଦେଶମୁକ୍ତିର ମୁଖ୍ଯସ୍ରତୋତ ସହିତ ସାମିଲ୍‌ ହେବାର ପ୍ରଖର ପ୍ରବଣତା ¬ ସେଇ ସାନ ଦିନରେ ବି 
ମହାତ୍ସା ଗାଂଧିଂକୁ ଲଂବା ଲଂବା ଚିଠି ଲେଖିବାର ସ୍ୃତିକୁ ସେ ସାଇତିଛଂତି ନିଜ ଆତ୍ସଚରିତରେ । 
ଭାରତୀୟ ବିପ୍ଳବର ସଶସ୍ତ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଓ ଅହିଂସ ଆଂଦୋଳନ, ସାମ୍ଯବାଦୀ ଶିବିରର ଆଦର୍ଶବଦ୍ଧ 
ଅଂଗୀକାର, ଗଡ଼ଜାତ ପ୍ରଜା ଆଂଦୋଳନ, କୃଷକ ବିପ୍ଲବଭିରିକ ସମାଜବାଦୀ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ 
ବିଭାଜନ ପରବର୍ତୀ ଭାରତୀୟ ବିଡ଼ଂବନା ¬ ସବୁ ସେ ଅଂଗେ ନିଭାଇଛଂତି ଗୋଟିଗୋଟି । 
‘ମାଟିଆ ବୂରୁଜରେ ଜହ୍ନ' — ତାଂକର ତୀକ୍ଷଣ କବିତାଟିଏ, ଯେଉଁଠି ସେ ଉତାରିଛଂତି ତକ୍ରାଳୀନ 
ଭାରତବର୍ଷର ସବୁଠୁ ଭୟଂକର ଦଂଗାର ଧୂସର ନକ୍ସା — ‘ଦି ଗ୍ରେଟ୍‌ କାଲକାଟା କିଲିଂ” ଭାବରେ 
ଯାହା କୁଖ୍ୟାତ ! ଆଂଜି ଯାଇଛଂତି ନିଜ କବିତାରେ କରୁଣ ମନ୍୍‌ଂତର, କାଳାଂତର ଓ କ୍ରାଂତିର 
ଧୂସର-ଲୋହିତ ଦୂୃଶ୍ଯପଟ ! 

କଲିକତାରେ ବିତିଚି କର୍ମଜୀବୀ ଜୀବନ । କେଶୋରାମ କଟନ୍‌ ମିଲ୍‌ସ୍‌ର ଶ୍ରମମଂଗଳ ଅଫିସର 
ଭାବରେ ସେଠି କଟିଚି କୋଡ଼ିଏଟି ବର୍ଷ । ଏହି ମହାନଗରୀ ତାଂକ କବିତାର ଧାରାକୁ ମୁହାଁଇଚି 
ନୂଆ ନୂଆ ନିଆରା ମୋଡ଼ରେ । ବଂଗଳାରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛଂତି ଅନେକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିତା । 

୧୯ ୪୫ରେ ସେ ବିବାହ କରଂତି ଭୁଦେବୀଂକୁ ¬ ଆଂଧ୍ରମାଟିର ଏକ ରାଜୁଡ଼ା ପରିବାରର 
କନ୍ଯା ସେ । କୃଷ୍ଣା ଜିଲ୍ଲାରେ ଭୂଦେବୀଂକ ପୈତୃକ ବଂଶର ବିସ୍ତୃତ ଜମିଦାରି । କବି ରାଉତରାଂକ 
କବିତାରେ ତେଣୁ ଘଟିପାରିଛି କୃଷ୍ଣା ମହାନଦୀ, ଗଂଗାର ତ୍ରିବେଣୀସଂଗମ ! ଭୂଦେବୀ ମଧ୍ଯ 
ତାଂକର ବହୁ କବିତାର ନେପଥ୍ଯ ନାୟିକା - ଏକାଧାରରେ ପହନ୍ନୀ, ପ୍ରେମିକା, ପ୍ରିୟବାଂଧବୀ । 
ଜ୍ୟାମିତି'ରୁ ଆରଂଭ କରି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରଂତୁ “କୃଷ୍ଣାନଦୀ ବୋହିଯାଏ ଧୀରେ” ଏବଂ କୃଚିତ୍‌ 
କାକଜ୍ୟୋତ୍ସା ପରି ତାଂକ ବିଶାଳ କାବ୍ୟଜଗତର ମଧ୍ଧେ ମଧ୍ଯେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ବହୁ ଚମକ୍ରାର ରୋମାଂଟିକ୍‌ 
କବିତାର କାୟାକଳ ଓ ଛାୟାସ୍ବପ୍ନ ! 

କବିମାଂନକ ମଧ୍ଯରେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରା ପ୍ରକୃତରେ ଦ୍ଵିଜ” ! 

ସମୟ ତାଂକୁ ତାଂକର ନୂତନ ପରିଚିତିରେ ଚଟିହ୍ନାଇଚି ଆମ ଆଗରେ । ପରଂପରା ଓ 
ପୁରୋଦୃଷ୍ଠି - ଏ ଦୁଇ ପର୍ଯାୟର ସଚ୍ଚି ରାଉତରା ବେଳେବେଳେ ଲାଗଂତି ଯେମିତି ଦୂଇ ଅଲଗା 
ଅଲଗା ଅସ୍ତିତ୍ବ । 

ଥରେ କୁଳବୃଦ୍ଧ ମଧୁସୂଦନଂକୁ ତରୁଣ କବି ରାଉତରା ଭେଟିଥିଲେ ବହିଖଂଡେ ଧରି । ସେ 
ପଚାରିଥିଲେ : ଉଦେଶ୍ୟ ? କବି କହିଲେ : ଉପହାର | ମଧୁବାବୁ ପୁଣି ¬ କି ଉପହାର ? କବି 
ରାଉତରା — କବିତା । ତା'ପରେ କୁଳବ୍ଧଦ୍ଧକ କଟାକ୍ଷ ଜଣେ କବି ନଡ଼ିଆ ଦେଖିଲେ ବି 
କବିତା ଲେଖିବ । ନଡ଼ିଆ ଗଛକୁ ନେଇ ପଦ ବାଂଧ୍ବବ - “ଡେଂଗୀ ନଡ଼ିଆ ଲୋ କେଡ଼େ 
ସୁଂଦରୀ” ! କିଂତୁ ଜଣେ ଇଂଜିନିୟର୍‌ ନଡ଼ିଆ ଦେଖିଲେ ଭାବିବ, ସେଥରୁ କେମିତି କତା 
ବାହାରିବ ଆଉ କି କି ଚିଜ ତିଆରି ହେବ ସେ କତାରେ ! 

ଇଏ ୧୯୩୨ ମସିହାର କଥା । 

ଆଜି ୨୦୦୪ ମସିହା । 

ମାତ୍ର ଆଜି ବି ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ସେଇ ବାସ୍ତରୀ ବର୍ଷ ତଳର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀଠୁ ଗୋଟାଏ ପାଦ 


ବି ଆଗେଇନି ଆଉ । ଆମ ସମାଜରେ “କବିତା' ନୁହେଁ, “କତା” ହି ଆଜି ବେଶୀ ଦାମୀ ! କତା 
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ଆଗରେ ଆଜି ବି ଉଧେଇ ପାରିନି କବିତା । 

ସ୍ପିତି ଯେତେବେଳେ ଏଇଭଳି ସଂଶୟାଛନ୍ ସେତେବେଳେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାଂକ ପରି 
ମହାକବିଂକୁ ପାଇ ଏ ମାନଚିତ୍ରର ରଂଗ ଆଉ ବଦଳିପାରିଥାଂତା କିପରି ? ତେଣୁ ୧୯୬୨ ପରେ 
ମହାନଗରୀ କଲିକତାରୁ ଆସି କବି ରାଉତରା ଯେତେବେଳେ କଟକରେ ସ୍ଥାୟୀ ରହଣି ପାଇଁ 
ଓଡ଼ିଶା ଫେରଂତି ¬ ତାଂକ ନିଜ ଭୂଇଁରେ ହିଁ ସେ ହୁଅଂତି ସବୁଠୁ ଉପେକ୍ଷିତ । 

ସମ୍ମୋହିତ ସମୟ । 

କବି ରାଉତରାଂକ କବିତା ସେଇ ସମ୍ମୋହିତ ସମୟର ସ୍ଵରଲିପି ହୋଇଉଠିଛି କ୍ରମେ । ସେ 
ରାସ୍ତା ତଲାସିଛଂତି ବିକଳ ହୋଇ- କେତେବେଳେ ସାମୁଦ୍ରିକ ସୂର୍ଯାସ୍ତର ସରୁ ସୁଡଂଗରେ, ବସଂତର 
ନିଛକ ଜିଲ୍ଲାରେ, ମସ୍୍ଯଗଂଧା ନଦୀ ମୁହାଣରେ, ଛାୟାନଟ ଓ ଭଗ୍ନଧନାୟକର ବିଷାଦ ବୃତ୍ତରେ, 
ମଧ୍ଯବିତତର ମଧୁ ମଧ୍ଯାହ୍ନରେ, ଏୟାରପୋର୍ଟର କୁହୁଡ଼ିରେ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ପୂର୍ଣିମାର ମହାନଦୀ 
କୂଳେ । ଏପରିକି ପୂର୍ବଜନ୍ନ ପୁନର୍ଜନ୍ସ ବୌଦ୍ଧ ମହାଯାନୀ ତଂତ୍ର ମଗ୍ଧମାନସ, ଅବଚେତନର 
ଅମୂର୍ତ ଜଗତ ଆଡ଼େ ମୁହାଁଇଛି ତାଂକ କାବ୍ୟପୁରୁଷ... ତଥ୍ଯ, ତତ୍ତଟ ଦର୍ଶନ, ମନନର ମହାସମୁଦ୍ର 
ମଝିରେ ନିରୋଳା ନାଉରିଆର ହୁଲିଡଂଗାଟିଏ ନେଇ ! ହଁ, ଏସବୁ ଜଟିଳତା ତାଂକର କିଛି କିଛି 
କବିତାକୁ କୂଟିଳ କରିଛି ଅବଶ୍ଯ - ସେ ନିଜେ ବୁଝିଥବେ କି ନାଇଁ, ସେଇଭଳି ରଜତଙ- 
ରହସ୍ୟରେ ଶହ୍ସବୁ ରେଖାଂକିତ ହୋଇଛି ନିଶ୍ଚୟୟ କେବେ କେବେ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ବିଫଳତା କବିତାର 
ଗତିକୁ ମଧ୍ୟ କରିଛି ସଂଗତିହୀନ ¬ କିଂତୁ ମହାକବିର ସେଇ ମିଦାସୀୟ ସ୍ପର୍ଶ ତାଂକ ଉତ୍ତରପର୍ବର 
କାବ୍ୟଧାରାରେ କ୍ରାଂତି ନ ହେଲେ ବି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ସ୍ଵତଂତ୍ର ସଂକ୍ରାଂତି... ମହାବିଷୁବର ମହାର୍ଘ 
ବିଚିତ୍ରା ! 

ସଚି ରାଉତରାଂକୁ ଭଲପାଇହୁଏ ଆକ୍ଷିରେ ନଦେଖି ନଚିହ୍ନି ସୁଦ୍ଧା, ନିୟୁତ ନକ୍ଷତ୍ରନିଂଦୀ 
ଅକ୍ଷରରେ ତାଂକ ଅଭୁତ ଅଂଗୁଳିର ଟିପଚିହ୍ବକୁ ଆଉଁସି ଆଉଁସି । ସେ ନାହାଂତି, କିଂତୁ ତାଂକ 
ସର୍ଜନା ଆମ ସମସ୍ତଂକୁ ଦେଇସାରିଛି ଏକ ଏତିହ୍ଯନିଷ୍ଠ ଭାଷାର ପ୍ରାଣପ୍ରବାହକୁ ମହାପ୍ରବାହରେ 
ପରିଣତ କରିପାରିଥବାର ପ୍ରଖର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । 

ଜଣେ ମହାକବି ତାଂକ ମହାପ୍ରୟାଣର ବହୁ ବିସ୍ୃତ ବର୍ଷ ଅଂତେ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଥାଂତି 
ପୁନରାୟ — ଯେପରି ଉଇହୁଂକାରୁ ଦିନେ ଶୁଭିଥାଏ ଓକାର ! ସଚ୍ଚି ରାଉତରା ନିଜ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ 
ବହୁବାର ଆମର ଏ ଅନାଧୁନିକ ଇଲାକାରେ ହୋଇଆସିଛଂତି ବଂଚିତ ଓ ପ୍ରବଂଚିତ ¬ ଦାରୁଣ 
ଦୁର୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ ¬ ବଂଚିଥବା ବେଳେ ଖୋଦ୍‌ ସିଏ ଖେଦୋଲ୍ତି ମଧ୍ୟ କରିଛଂତି ମୌଖିକ ଓ ଲିଖିତ 
ଭାବରେ । ଯେଉଁମାନେ ତାଂକୁ ଆହତ ଓ ଅବମାନିତ କରିଆସିଛଂତି ଜୀବଜ୍କାଳବ୍ଯାପୀ ସେମାନେ 
ଏବେ ତାଂକ ଦେହାଂତ ପରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଂଜଳିର ଶବ୍ଦସବୁ ଲେଖିସାରିବେଣି ନିଶ୍ଚୟ; ମାତ୍ର ଆମର 
ସମସ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସ୍ମର୍ଧାର ଉର୍ଧ୍ଠରେ ସେ ଏକ ଚିରଉନ୍ବଳ ଚେତନାର ଚକ୍ରବାଳ | ତାଂକ କାବ୍ୟପୁରୁଷକୁ 
ଆହୁରି ଅନୁରକ୍ତିରେ ଚିହ୍ିହେବ, ଯଦି ତାଂକର ଏକ ସୂନିର୍ବାଚିତ ସଂହିତା ସଂକଳିତ କରାଯାଇପାରେ 
— ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ପାଇଁ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କୁଳବୃଦ୍ଧ ସଚି ରାଉତରା । ପ୍ରଣାମ, ସହସ୍ତ ପ୍ରଣାମ, ଅଜସ୍ର 
ପ୍ରଣାମ ତାଂକ କୀର୍ତିମାନ୍‌ କାବ୍ଯପୁରୁଷକୁ । 


*ୃଂ ବଂ ବଂ 


ଜଲ/ଣାନଗର, ଜଚଜ- € ୩ 
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ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର କବି ସଚି ରାଉତରାୟ 
କୁମୁଦଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ 


ଅଶିଣ ତା ନିଜ ରତୁ । ଅଶିଣ ତା ନିଜର ସକାଳ 

ଏ ଅବା ସିଂହର ଠାଣି, ସଂଗେ ସଂଗେ ତୁହିନ ମରାଳ 

ଚଟି ମୂଷା, ବିଚିତ୍ର ମୟୂର ଓ ଗାହଁସ୍ଥ୍ୟ ପେଚାର 

ପରସ୍ପର ଅତିକ୍ରମ କରି ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣ ବହୁ ସ୍ଵରମେଳ । 

(ଆଶ୍ଵିନ ୧୯୫୮) 

ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତା ଜଗତ୍‌ ସର୍ବତ୍ରଗାମୀ ଓ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ା । ତାଙ୍କ କବିତାର ଆପାତତଃ 
ଏକ ବିବର୍ଭନକ୍ରମ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗତିଶୀଳ ଜୀବନର ନିରବଛିନ୍ନ କାବ୍ଯପ୍ରୟାସ ଭିତରେ ବହୁ 
ଆପାତବିରୋଧୀ ସ୍ଵର ଯୁଗପତ୍‌ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରି ତାଙ୍କ କବିଚେତନାର ଅନନ୍ଯ ଭୂମିକାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, କିନୁୁ ତାହାର ସମ୍ଯକ୍‌ ଅନୁଶୀଳନର ଅଭାବ ତାଙ୍କର ମହାସମନ୍ତୟକାମୀ 
କବିବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ରହସ୍ୟାଛ୍ଛନ୍ନ କରିଦେଇଛି । ପ୍ରଗତି ଓ ଆଧୁନିକର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ତାଙ୍କ କବିତାର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ବିଡମ୍ବିତ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏ ଦୃନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ସମାଜଚେତନା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର 
ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ୃ । କବି ରାଉତରାୟ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସାର୍ଥକ ସଂଯୋଗ ସେତୁର ଅନ୍ବେଷଣ କରିଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ପକ୍ଷଭୁକ୍ତ ସମାଲୋଚକମାନେ ସେ ଅନ୍ବେଷଣ ସହିତ ନିଜକୁ ପରିଟିତ କରାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ପ୍ରଗତିଚେତନାର ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଚେତନାର 
କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ ଅଭିରୁଚି ସହିତ ନିବିଡ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ କେତେକ ଆଧୁନିକପନ୍ତୀ 
ସମାଲୋଚକ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ମୁଁ ସଚି ରାଉତରା; ନୁହେଁ ମୁଁ ଟାଗୋର ବା 
ଶେଲୀ | ବୋଲି କହିବା ବେଳେ କବି ରୋମାଣ୍ଟିକ ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିର ଅହଂସଚେତନତା ବା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବୋଧର ଅଭ୍ରାନ୍ତ ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ କବିତା ଏକ ଆତ୍ସ ଅନ୍ତେଷଣ (ନିଜରଇ ଆକୁଳ ସନ୍ଧାନ) ଏବଂ 
ତାହାରି ଭିତରେ ତାଙ୍କ ପରିଚୟ ଜିଜ୍ଞାସା କଲାବେଳେ ରୁଷୋଙ୍କ ଠଠ୩esଠ୩ର ଏହି ଉଚ୍ତିଗୁଡ଼ିକ 
ନିଶ୍ଚୟ ମନେ ପଡ଼ିଯିବ ! "| am not made like any one | have seen; | do believe 
that | am not made like any one in existence. If { am not better at least 
| am different. ଏହା ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିମାନଙ୍କର ଥୁଲା ପ୍ରଧାନ ଶ୍ନୋଗାନ୍‌ । କିନ୍ତୁ କବି 
ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଖର ଆତ୍ସସଚେତନତା ବା ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵବୋଧକୁ ତାଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିଚେତନାର ପରିଚୟ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ତାଙ୍କୁ ବ୍ଯକ୍ରିମାନସର କବି ବୋଲି କହିବା ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । କାରଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନସ ବ୍ଯକ୍ତିସମାଜ ସମ୍ପର୍କର ପ୍ରକୃତ ଭୂମିକା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ବ୍ଯକ୍ତିଚେତନା ଶୀର୍ଷକରେ 
କବିଙ୍କ ବିଶ୍ଵର ବିବେଚନା ଏବଂ ସେହି କ୍ରମରେ ରୂପକଛ ବା ପ୍ରତୀକାଦିର ବିଚ଼ାର ଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ । 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୫ ୨ ] 


> 


ଏଠାରେ କେବଳ ସମାଜତାତ୍ତିକ ଦିଗ ହିଁ ବିବେଚ୍ଯ । ଅବଶ୍ଯ ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଃ ସମ୍ପର୍କ 
ମଧ୍ଯ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରିବ । କବିଙ୍କ ଭୂମିକା ଦ୍ଵୈତ ଭୂମିକା । ସେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଭିତରେ 
ଅଛନ୍ତି ପୁଣି ବାହାରେ ବି ଅଛନ୍ତି । ନାଟକର ସେ କିଛିଟା ନାୟକ, କିଛିଟା ଦର୍ଶକ ବି । କବିଙ୍କ 
ନିଜ ଭାଷାରେ 

ମୁଁ ଅଛି ସେ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ, ପୁଣି ତାଂ ବାହାରେ 

ନାୟକ କିଛିଟା ମୁହିଁ ଯେଉଁ ନାଟକର 

ପୁଣି ଦର୍ଶକ ବି କିଛି ଯେଉଁଥିରେ । 

(-ସୀତା ଚୋରି, କବିତା ୧୯୬୯) 

ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ କବି ରାଉତରାୟ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବା 
ମାର୍କସବାଦୀ । କିନ୍ତୁ ତ୍ରିଂଶ ଦଶକର ଅଡେନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଅକସଫୋର୍ଡ ମୁଭମେଣ୍ଟର ମାର୍କସବାଦୀ 
କବିଙ୍କ ପରି ସେ ମାର୍କସବାଦ ସହିତ ଆଧୁନିକବାଦର ସମନ୍ଟୟ ସାଧନ କରିଥଲେ । ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅନନ୍ଯ ପରିଚୟ ହେଉଛି ଯେ ସେ ପ୍ରଗତିଶୀଳମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଏବଂ ଆଧୁନିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକମାତ୍ର ପ୍ରଗତିଶୀଳ । ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଚେତନା ସହିତ ଆଧୁନିକ ଚେତନାକୁ ସମନ୍ବିତ କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ କବିତା ଭିତରକୁ ଆଧୁନିକତାର 
ବିଭିନ୍ନ ଧାରା ଉପଧାରା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରବେଶ ପଥ ପାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । କବିତା ଭିତରକୁ ଆସିଛି 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ( Surrealism) ସ୍ଥିତିବାଦୀଚେତନା ( E×istencialism) ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଅନୁସଟଙ୍ଗ 
(metaphysical consciousnes) | ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ ମିଥ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର 
ଆତ୍ସିକ ଓ ଅଙ୍ଗିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି 
ତାଙ୍କର ଯଦି ଅଛି ଅତ୍ସବିସ୍କତି, କେଉଁଠି ଆତ୍ସସତ୍ତାକୁ ଫେରି ଆସିବାର ଏକ ଦୁର୍ବାର ଆଗ୍ରହ । 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଭୂମିକା ଭିତରେ ସେ ନିଜକୁ ସମନ୍ବିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି 

“ନୁହେଁ ମୁହିଁ ବୃହନ୍ଧଳା, ମୁହିଁ ସେହି ଦୁର୍ଜୟ ଫାଲ୍‌ଗୁନି ଆସିଅଛି ଫେରି ।” (କବିତା୧ ୯୬୯) 

ସମନ୍ଵୟଶୀଳତା ତାଙ୍କ କବିତ୍ଵର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିଚୟ । ସବୁ ବିପରୀତ ମଧ୍ଯରେ ସେ ସମନ୍ତୟ 
ସାଧନା କରିଛନ୍ତି । ‘ପଦ୍ଧିନୀ' କବିତାରେ କବି କହିଛନ୍ତି 

ବହୁ ବିପରୀତ ମଧେ 

ମୁଁ ଖୋଜୁଚି ମୋର ସମନ୍ଵୟ 

ମୁଁ ଖୋଜୁଚି ମୋର ଦ୍ଵିତୀୟ 

(ପ୍ରତିବିଂବ ନୁହେଁ) 

ଅଥବା ମୂତ୍ୟୁରେ 

ସବୁ ବିପରୀତେ ଯିଏ ଥପିବ ଅନ୍ୟ । 

ବସ୍ତୁତଃ ଏହି ସମନ୍ୟଶୀଳତା ହିଁ ସତ୍ଯଶୀଳତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଏବଂ ଆଧୁନିକତାର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିଚୟ | ଏଁକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବୈପରୀତ୍ୟ ଓ ବିରୋଧ ମଧ୍ଯରେ ସଂହତିର ସମ୍ଭାବନା ଆଧୁନିକତାର 
ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ କହିଛଚ୍ି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ, ଆଧୁନିକ କବିତାର ଦିକେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
କୋରଲେ ଆମରା ଯେନ ସର୍ବସ୍ମୟେ ଏଇ କଥାଟା ଉପଲବ୍ଧ କରି ଯେ ଏକ୍ୟେର ମଧେ ଓ 
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[ କୋଣାର୍କ - ୫୩ ] 


ବିପରୀତେରେ ସ୍ଥାନ ଆଛେ, ବିରୋଧେର ମଧେ ଓ ସଂହତିର ସମ୍ଭାବନା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଧୁନିକ 
କବିତା ଏମନ କୋଣେ ଏକଟା ପଦାର୍ଥ ନୟେ ଯାକେ କୋନୋ ଏକଟା ଚିହ୍ନ ଦ୍ଵାରା ସମସ୍ତେ 
କରାଯାୟ ।”' ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ବହୁ କବି ଏକାନ୍ତ ଆତ୍ସକୈନ୍ଦ୍ରିକ୍‌ ସେମାନେ ହୁଏତ ଏକାନ୍ତ 
ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦକୁ କବିର ଏକମାତ୍ର ଭୂମିକା ବୋଲି ଭାବନ୍ତି । କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ର ଆଧୁନିକ 
କବିତାରେ ସମାଜର ଭୂମିକା ଏହିପରି ଭାବେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । “କ୍ରମେ ସମାଜର ସଂଜ୍ଞା ଓ 
ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଧ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକ ନୂତନ ରୂପରେ ଦେଖାଦେଲା ନିଜ କାବ୍ଯକ 
ମନର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଦିଗରେ ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ ଧୀରେ ଧୀରେ ସଂକୁଚିତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା ଓ କବି ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ତାର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହେଲା, ତାହାର ଖୁବ୍‌ କ୍ଷୀଣ ଅଂଶ ତାହାର କବିତାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା, କାରଣ ମଣିଷ ସହିତ 
ସମାଜ ମଧ୍ଯ ଏକ ବିକ୍ଷିପ୍ର ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵର ଅଂଶୀଦାର । ତେଣୁ କବିର ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନର 
ସଂଘାତ, ସଂଶୟ, ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଠତା, ଆବେଗ, ପ୍ରେମ, ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ଆଲୋକ, ଅନ୍ଧାରଠ ଆଶା, ହତାଶା 
ସେମାନଙ୍କ ବିରୋଧାଭାସର ମାନଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, କବି ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ବ୍ଯତୀତ 
ଅନ୍ୟପନ୍ଛଧା ତା' ପାଇଁ ନାଇଁ । ସେଇଥପାଇଁ ତାର P୦୯ ensibiligy ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବା 
anvas ସବୁବେଳେ ସମାନ ନୁହେଁ, ତାହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ ଏବଂ ବସ୍ତୁତଃ ଏଇଥପାଇଁ 
ତା କବିତାରେ ସମାଜର କେଉଁ ରୂପ କେତେବେଳେ କିଭଳି ଭାବରେ ଦେଖାଦିଏ, ତାହା ଜାଣିବା 
ମୁସ୍ତିଲ । ମୋର ଯେତେଦୂର ମନେହୁଏ, ବର୍ଉମାନ କବି ନିକଟରେ ସମାଜ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସଂଜ୍ଞାସୂଚକ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ମତବାଦ ନୁହେଁ, ନୁହେଁ କିଛି ସଂଖ୍ଯକ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଏକ ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର ବା 
କୌଣସି ଉଃ! ପଥ ତାହା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶ୍ବରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଜାଗତିକ ଓ ଆଧୁଭୌତିକ 
ଅନୁଭୂତି ପରି ସମାଜ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଯ ଏକ ଅନୁଭୂତି ମାତ୍ର ଯଦିଚ ଏଥୁରେ ନ୍ଥ ର ମାତ୍ରା 
ଟିକିଏ ଅଧ୍ବକ, ତେଣୁ ମୋ କବିତାରେ ଏତିକି ପରିମାଣରେ ସମାଜର ଚିତ୍ର ରହିବ ଓ ଏହିଭଳି 
ରୀତିରେ ଅବତାରଣା କଲେ ପାଠକର ସମାଜ ଚେତନା ଉଦ୍ରେକ କରାଇବାରେ ମୁଁ ସମାନ 
ହୋଇପାରିବି - ଏମିତି ଟିନ୍ତାରେ କଲମ କାମୁଡ଼ି କୌଣସି ନିଛକ କବି ବର୍ଭମାନ କବିତା ଲେଖେ 
ନାହିଁ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ।” (ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସମାଜ ଚେତନା- କବି, କବିତା 
କାବ୍ୟଭୂମି- ଦୀପକ ମିଶ୍ର ପପ ୩୦ ୦-୩୦ ୧) | ସମାଲୋଚକ ଦାଶରଥୁ ଦାସ ଲେଖଛନ୍ତି, “କବିତା 
ଅସାମାଜିକ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଚିରକାଳ ସମସ୍ତଙ୍କର ସୁପ୍ରିୟ ହୁଏ । ସମାଜ ସଚେତନତା କବିତାର ବଡ଼ 
ଗୋଟାଏ ଗୁଣ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସାମାଜିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟହୀନତା କବିତାର ମାରାତ୍ସକ ଅପରାଧ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ।”' (ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯଜିଜ୍ଞାସା: ଚିତ୍ରକଳ- ପ୍ର ୪୮୩) 

ଆଧୁନିକବାଦୀ କବିତାର ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ସତ୍ୟ, କିନୁ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି କେବଳ ବଂଶୀ ବଜାଇବା କବି ନୂହନ୍ତିୟ ଖୁବ୍‌ ପାଖାପାଖ 
ଭାବରେ ସେ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣ ନ ହୋଇ ହଳଧରଙ୍କ ପରି ହଳ ଧରିଛନ୍ତି । ସମାଜ ତାଙ୍କ କବିତାର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ତତ୍ତ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ତତ୍ତ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତି ଯଥାସମ୍ଭବ ସମାଜ 
ସମ୍ପକ୍ତ ଏକ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵ । ସମାଜ ଚେତନାରୁ ତାଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତି ଚେତନାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଛି ଏବଂ 
ବାଜିରାଉତ ବା ପାଂଡୁଲିପିର ସମାଜଚେତନା ସହିତ “ସ୍ଵବଗତ” ବା “କବିତା-୧୯୬୨୬ର 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୫୪ ] 


ସମାଜଚେତନାକୁ ତୁଳନା କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଠ ହୁଏ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ସମାଜ 
ସମ୍ପକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି, ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟକର ଦର୍ଶକ ଭୂମିକାରେ ରହୁଥିବା ଅସହାୟ ବ୍ୟଯକ୍ତିସତ୍ତା, 
କିନ୍ତୁ ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏ ଅସହାୟତା ତାଙ୍କର ପ୍ରଖର ସମାଜଚେତନା ଯୋଗୁଁ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଏହା 
କବି ଭାବରେ କେତେକାଂଶରେ ତାଙ୍କର ବିଭକ୍ତବ୍ଯକ୍ତତ୍ଵ (split personality)ର ସଂକେତ 
ଦେଉଥଲେ ମଧ୍ଯ ବିଭକ୍ତବ୍ଯକ୍ତିତଵର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ସେ ବେଶି ଜଣେ 
ଦର୍ଶକ । ବାସ୍ତବତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପର ପ୍ରକଟନ ହିଁ ତାଙ୍କର ଆପାତତଃ ଅଣ-ସାମାଜିକ (Non- 
$୦୦!) ବା ବ୍ୟକ୍ତିଭିରଭିକ ବିଷୟ ସମାବେଶର କାରଣ । ପାଂଡୁଲିପି'ର “‘ରାଜଜେମା” କବିତାରେ 
କବି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିବର୍ଚେ ସତ୍ୟକୁ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମାର୍କସବାଦୀ 


ତତ୍ତରେ ଏହି ସତ୍ଯ ବାସ୍ତବତାର ସମଗ୍ରତା ବୋଲି ଲେନିନ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ; Truth 
is formed out of the totality of all aspects of a phenomenon of reality and 
their mutual relationship. ପ୍ରଖ୍ଯାତ୍‌ ମାର୍କ ସବାଦୀ ସମାଲୋଚକ କଡଣୱେଲ କହନ୍ତି Truth is 
an organised product of man's struggle with nature.’ ବାସ୍ତବତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପକୁ 
ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ସେ ସତ୍ଯ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଖୋଜିଛନ୍ତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ କୂସିତତା ପୁଣି 
ଅସହାୟ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ସଂକଟ ଓ ଆଧ୍ାତ୍ସିକ ପରିଚିତିର ଅନ୍ବେଷଣ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । କବିଙ୍କର ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ଭାବେ ଏହା ଏକ ସମନ୍ୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
(Process of synthesis) ମଧ୍ୟଦେଇ ଆଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହି ସମନ୍ଟୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ତାଙ୍କ 


କବିତାର ଆପାତସ୍ଵବିରୋଧର ବିଲୟ ଘଟିଛି । ହ୍ବିଟମ୍ୟାନ କହିଥଲେ- 
Do I contradict myself ? 
Very well then | contradict myself 
| am large, | contain multitude. 


ସଚ୍ଚି ରାଉରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନାର ଦୃନଦ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ତାର ସମନ୍ତୟ 
ଅଧକ ଗ୍ରହଣୀୟ । ସେ ଉଭୟ ସମାଜମାନସ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର କବି । ତାଙ୍କର ଏ ଭୁମିକା 
ଅନନ୍ୟ । ସେ ସମଗ୍ରତାର କବି । ଜୀବନଚେତନା ହିଁ ତାଙ୍କର ଚେତନା । ବିଭିନ୍ନ କବିତାର ଏହି 
କଥାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର କହିଛନ୍ତି । ପରିଣତ ବୟସରେ ଆତୃସମୀକ୍ଷା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି 

ଗୋଟାଏ ମଣିଷ ମୁହିଁ ହୁଏ କେତେ ଖଂଡ 

କବିତା ମୋ ପ୍ରସାରଣ ଏକ ଓ ବହୁର 

ଉଚ୍ଚାରଣ ସବୁ ମଣିଷର 

ପଡ଼ିନାହିଁ ଗୋଟିଏ ଛାଂଚରେ 

ଯାଇଅଛି ଆଗକୁ ଆଗକୁ 

ନିଜ ଆବିଷ୍କାରେ 

ଚାଲିଟି ଯେ ଏକଇ ଗୁଳାରେ 

ଜୀବନର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଂଗଣେ 

ବାଜେ ତା ନୂପୁର । 

ପ୍ରତି ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟେ ଗଢ଼ିଚାଲେ ନୂତନ ଅଧ୍ଯାୟ 
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— 


କେବେ ସ୍ପିତିବାଦୀ କନ୍ଯା ମାର୍ଗ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ 

ନାନା ଚିତ୍ରକଳ, ପ୍ରତୀକର ବିଂବେ 

ଦେଖାଦିଏ ସ୍ତୋତସ୍ବିନୀୟ ଜୀବନର ଶତରୂପା 

ବହୁଧା ବିସ୍ବୟ 

ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଆହ୍ଵାନ ଲିଭାଇଛି ଅଂଗେ ।”” 

(କବିତାର ଜନ୍ମଦିନେ)- କବିତା ୧୯୮୭ 

ବିରୋଧୀ ଇଛାର ବାଲେଶ୍ଵର' ପରି କବିତାରେ ସେ ତାଙ୍କର ବିଭକ୍ତ ମୁହୁ୍ର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ 
ମିଳନ କଥା ମଧ୍ଯ କହି ରଖଛନ୍ତି । 

ମାର୍କସବାଦୀମାନେ ତ ଅନେକ କଥା କହନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନିଜେ ମାର୍କସ କହିଥିଲେ- ଆ ଥମ 
୩୦ Marxist’ |! ପ୍ରାୟ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାର୍କସବାଦ ଉପରେ ଅଗାଧ ଆସ୍ଥା ରଖୁଥିବା ରାଉତରାୟ 
ମଧ୍ଯ ଠାଏ କହିଛନ୍ତି “ମୁଁ କିପରି ହେବି ମାପସହି ?' କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ଓ କରିଯିବା କୌଣସି ସତ୍କବି ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, “ସୀମାନ୍ତଟ୍ରେନ୍‌' କବିତାରେ 
କବି ସେଇକଥା କହିଛନ୍ତି । କୋଣସିଠାରେ ସେ ସ୍ମିର ହୋଇ ରହିନାହାନ୍ତି । ଗତି ହିଁ ତାଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ମନ୍ତ୍ର । ପରିଚୟ ତାଙ୍କର ନିରବଛିନ୍ନ ବିବର୍ଭମାନତା । ସବୁଠି ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେ କେଉଁଠି 
ନାହାନ୍ତି । ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ଅନୁକୂଳ ଓ ପ୍ରତିକୂଳ ସମସ୍ତ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଶେଷହୀନ ଆଅତ୍ସ 
ଅନ୍ବେଷଣ ହିଁ ତାଙ୍କର କବିତ୍ବ । ମାର୍କସବାଦର ମୌଳିକ ସମନ୍ୟଶୀଳ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କୁ ଏହି 
ଅଭିନବମାର୍ଗର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛି । ସେଇଦଧଷ୍ଟିରୁ ସେଓ ଅଶିଣ ତା ନିଜର ସକାଳ । 

ମାର୍କସବାଦର ଏକ ଧ୍ବନି ହେଉଛି- Religion is opium of the people. ଧର୍ମ 
ସମାଜର ଅଫିମ । ଏହି ଅନୁୂକ୍ରମେ ଆମ ବିପ୍ଲବୀ କବିଏ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚୁଟି ଧରିବା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଚାଲିଗଲେଣି । କିନ୍ତୁ ମାର୍କସବାଦ ସହିତ କ”ଣ ଧର୍ମର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ ୨ ଏଲିୟଟଙ୍କ ବନ୍ଧୁ 
Joseph Chiari ତାଙ୍କର Aesthetics of Modernism. ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମାର୍କସିଜିମ୍‌, 
ଏକ୍‌ଜିଷ୍ଟେନସିଆଲିଜ୍ମ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଭିତରେ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଧର୍ମ ଏତିହାସିକ 
ଦୃନ୍ଦରର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଉପାଦାନ । ମାର୍କସ ଏକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସମାଜରେ ହିଁ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଓ 
ସେ ସମାଜର ସଂକଟର ମୁକାବିଲା ପାଇଁ ନିଜର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରଚାର କଲାବେଳେ ସେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ଧାରଣା, ଧାରା ଓ ବିଧ୍ୂର ରୂପ (୦୮m) ଦ୍ଵାରା ବହୁଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାକ୍ତନ 
ଟିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ସମୀକରଣ ଓ ସମନ୍ଵୟ ଏଥରେ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଠ ହୁଏ ଏବଂ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ 
ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ବୋଲି ଭାବିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ଏବଂ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏଥିରେ ବହୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଉପାଦାନ ଉପଲଭ୍ଯ । ମାର୍କସ ଚିନ୍ତାରେ ଯାନ୍ତିକତାର ବିରୋଧୀ ଥଲେ । 


ମାର୍କସ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କିଭଳି ଭାବରେ ଦେଖୁଥିଲେ ? ଚିଆରୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି He neither looked 
upon the individual as an abstruction, which was just fit to be absorded 
into the state, nor as a mechanical product of society. He saw man in 
terrms of which Sartre and existentialist thought could, on the whole, 
approve of, that is to say, as a being existing for himself. Man for him is 


କେବେ ଯଦି ତଂତ୍ରର ନାୟିକା ବଜ୍ର ସାଧନାରେ 
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not a stone in a building which is called society; he is te element by 
which society is made and which is influenced by the society which he 
makes, he carries in him the consciousness of the progress of history and 
he is the basis of its dialectics. Man is not an object but a living subjectivty 
connected with other subjectivities and he is engaged with them in the 
task of creating for each one and for others existence, the interaction of 


which makes history." (Aesthetics of Modernism- -page 26 (1970) 
ସମାଜଚେତତନା ଏକ ବ୍ୟ୍ତି-ବିଛ୍ଥନ୍ନ ଚେତନା ନୁହେଁ । ବ୍ଯକ୍ତି ହିଁ ସମାଜର ସର୍ବସ୍ବ । Holy 
Familyରେ ମାର୍କସ କହିଛନ୍ତି, | 5 man, real, living man who makes, owns and 
fights, it is not history which uses man to realise itself, for history is 
nothing else but the activity of man pursuing his ends." (Page-265) ତେଣୁ 
ମାର୍କସ୍‌ ବ୍ଯକ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଓ ସ୍ଥିତିବାଦର ବ୍ୟାକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯୟଠାରୁ ତାହା ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ସମାଜରେ ବ୍ଯକ୍ତିର ଭୂମିକା ପୁଣି ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲୀୟ ବା ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ । “| 
and thou’ ସମ୍ପର୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଯାହା ଜଗତରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ରାଜ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । 
ମାର୍କସଙ୍କ ‘ନ!×? ବା କର୍ମପ୍ରେରଣାର ଦର୍ଶନ ସ୍ଥିତିବାଦରେ ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ସମାଜର 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ପ୍ରାକୃତିକ ଶୂଙ୍ଗଳାର ବିରୋଧରେ ଏହାର ଭୂମିକା ସ୍ଵୀକୃତ ହୁଏ ଏବଂ ଏହାହ ଏକ 
ମାନବିକ ଶୂଙ୍ଖଳାର ପକ୍ଷପାତୀ | ଠ୦୩munist Manifesto ରେ ମାର୍କସ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସମାଜର 
ସମ୍ପର୍କ ନିରୂପଣ କରି କହିଛନ୍ତି, ‘Communism is an association in which the free 
development of each individual is the londition of the free development of 
aା.”” ସାଉଁ ମଧ୍ଯ ‘Existence’ ସହିତ “୦-×tence”! କଥା କହିଥିବା କବି ରାଉତରାୟ 
ତାଙ୍କର କବିତା ୧୯୬୯ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତେବେ ବ୍ଯକ୍ତିର ଭୂମିକା ନିରଙ୍କୁଶ ବୋଲି 
ଭାବିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । କବିତାରେ ଶବ୍ଦର ସ୍ଥାନ ପରି ସମାଜର ବ୍ଯକ୍ତିର ଭୂମିକା । ସମଗ୍ର ସହ 
ତାର ସମ୍ପର୍କ ଓ ସ୍ପିତି ଆପେକ୍ଷିକ । ମାର୍କସଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ଯକ୍ତି ବିମୁର୍ଉ (Atଉ) ନୁହେଁ, ପ୍ରମୁ୍ଭ 
(୦୩୯୮616) | କିନୁୁ ଅଂଶ ଓ ସମଗ୍ରର ଏକ ଜଟିଳ ସମ୍ପର୍କ ବୋଧରେ ହିଁ ସତ୍ଯର ଅନ୍ବେଷଣ 
ସମ୍ଭବ | ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ଧର୍ମୀୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବସତ୍ତା ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଅଂଶ ଏବଂ ସମଗ୍ରତା 
ସହ ସମ୍ପର୍କରେ ହିଁ କେବଳ ସତ୍ଯକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମାର୍କସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ସହ ତୁଳନୀୟ । ସ୍ପମିନୋଜାଙ୍କ ସର୍ବେଶ୍ଵରବାଦ (pantheism) ମଧ୍ଯ ଏହି କଥା କହେ । ଅଂଶ 
ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଭୂମିକା ସମଗ୍ରତାର ପ୍ରତିବିମଙ ବହନ କରେ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ସମଗ୍ରତା ଭିତରେ 
ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ଜଗତର ସ୍ଵର୍ଗୀକରଣରେ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବ୍ଯକ୍ତି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରେ । 

ମାର୍କସଙ୍କ ଜଗତଡଦୃଷ୍ଠି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ଧର୍ମୀୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ଏକ ସ୍ଥିତିବାଦୀୟ ଦୃଷ୍ଟି । ମାର୍ଚ 
ଦାର୍ଶନିକ ସ୍ପିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଦର୍ଶନର ବିମୁର୍ରତା ମଣିଷର ଧର୍ମୀୟ, ରାଜନୈତିକ, 
ନ୍ୟାୟଗତ ଓ ପ୍ରକୃତି ସ୍ପିତିର ବିରୋଧୀ । ମାର୍କସଙ୍କ ମତରେ ଦର୍ଶନର ପ୍ରକୃତ ଭୂମିକା ସ୍ପିତିବାଦୀୟ 
ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ସ୍ପିତିବାଦୀ ପରିବେଶରେ ମଣିଷର ସ୍ମିତିବାଦୀୟ କର୍ମ ହେବ ଦର୍ଶନର ଅନୁଧେୟ, 
ବିମୁର୍ଭୀକରଣ ବା ଜଗତଠାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର (Withdrawal) ନୁହେଁ । ତେଣୁ ବ୍ଯକ୍ତିର ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ 
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ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଜୋସେଫ୍‌ ଚିଆରୀ ସର୍ବହରାମାନଙ୍କୁ ହତାଶ ଆତ୍ସା (frustrated 
pi) ଓ ବିପ୍ଲବକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୮୧୫ଧ୮୮୯|୦ମ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ଧର୍ମୀୟ ଧାରଣା ସହିତ 
ମାର୍କସୀୟ ଧାରଣାର ନିବିଡ ସଂପର୍କ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 

ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଓ ସର୍ବହରାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ମଣିଷ ତାର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା 
ଯୋଗୁଁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ମାର୍କସୀୟ ମଣିଷର ବିଛିନ୍ନତା ଠିକ୍‌ ସେଇ କାରଣରୁ । ମାର୍କସବାଦୀ 
ବିପ୍ଳବ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ଆଗମନ ସହତ ତୁଳିତ । ଯୀଶୁ ମହାଜନମାନଙ୍କ ନୈତିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ପରି ମାର୍କସବାଦୀ ସମସ୍ତ ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ (Fae ୪ଥାଧୟ)କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । 


ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଜଗତର ନବପ୍ରଭାତ ପରି ବିପ୍ଲବ ଆଣିବ ନବଯୁଗ । ଚିଆରୀ ପୁଣି ଲେଖିଛନ୍ତି, “The 
conflict between Good and Evil, God and Satan, Matter and Spirit, which 
pertains to most religious antiphilosophies from plato to kant and Hegle, 
become for Marxm, the conflict between the capitalist class and the pro- 
letariat and in the end the triumph of the proletariat is as certain as that 


of good or sprit over evil” (ତତ୍ରୈବ, ପୂ ୩୦-୩୧) 

ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦ (Surealism)ର ଭୁମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ଦୂଇ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ସଂଘାତ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶନ୍ଧିରେ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଥିଲା ଏବଂ ଦେଖାଦେଇଥିଲା ଏକ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଶୁନ୍ୟତା (Loss of 
direction) ବ୍ୟଥିତାଵୋଧ (ମଧtration) ଓ ଅଣବିଚାର (୮ଉtionality)ର ପ୍ରଲମ୍ବିତ ପ୍ରକାଶ । 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଓ ବିମୂର୍ଭି କଳାରେ ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟ । ବାସ୍ତବତା ପରିବତୈ ଦେଖାଦେଲା 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ବା ମନ୍ମୟ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ପ୍ରବଣତା (Subjective Interpretation) | ଯୁଥଯନ୍ତ୍ର ନିପୀଡ଼ିତ 
କିଅରକୋଗାର୍ଡ ଆଦର୍ଶବାଦର ବିମୂର୍ଭ ଜଗତ, ବିଜ୍ଞାନର ଛଦ୍ଧବସ୍ତୁନିଷ୍ଠତା (Pseudo objectivity) 
ଓ ବସ୍ତୁବାଦର ଅଣବ୍ଯକ୍ତିକୃତ (୩ଠମାdividualism) ଏତିହ୍ଯ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବରୋଉଳନ କରିଥୁଲେ । 
ବର୍ଗଶିଙ୍କ ମାନବିକ ବିକାଶର ଭିତ୍ତି ଭାବେ ଚେତନାର ସଶକ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ହର୍ସେଲଙ୍କର ବହିର୍ବିଶ୍ବ 
(Phenomena) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ ପ୍ରମୂର୍ଭ ବା ସାକାର (୦୩୯୮6†6) ଓ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତା 
(Subjective)ର ମହର୍ ପ୍ରତିପାଦନ କଲା | ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ମୂଳରେ ରହିଛି ଏହି ବିକାଶମାନ 
ମନସ୍ତାର୍ିକ ବ୍ଯକ୍ତିଚେତନା ଓ ସାକାର ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଥିତି (Concrete individual existence) ମା୍ସଲ 
ଓ ଜାସ୍‌ପର୍ସଙ୍କ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସ୍ପିତିବାଦ ଏବଂ ହାଇଡିଗାର ଓ ସାର୍ତଙ୍କ ନାସ୍ତିକ ସ୍ପିତିବାଦ ମୂଳରେ ରହିଛି 
ହର୍ସେଲଙ୍କ ଫେନୋମେନଲୋଜିର ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅନ୍ଧେଷା । ବାସ୍ତବ ବିଶ୍ବର ବ୍ଯକ୍ତି ଉପଲବ୍ଧ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିବାରୁ ଫେନୋମେନୋଲୋଜି ଉଭୟ ମାର୍କସବାଦ ଓ ସ୍ଥିତିବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ହୋଇଉଠିଲା | ସମାଜର ସଂରଚନା ତଥା ବିଶ୍ଵର ଅଂଶ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଭୂମିକା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା । 
ହାଇଡିଗାର ଓ ସାର୍ରଙ୍କ ନାସ୍ତିକତା ମଧ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର ଧାର୍ମିକ ନାସ୍ତିକତା । ଶୁଦ୍ଧ ନାସ୍ତିକ ଅନାସକ୍ତ 
(indifferent) ବ୍ୟକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ବିଶ୍ଵାସର ଅଧକ ନିକଟବର୍ଭୀ ବୋଲି ଡଷ୍ଟୟଭସ୍ତି କହିଛନ୍ତି । 
ହାଇଡିଗାରଙ୍କ ଶୂନ୍ୟତା (nଠhingness) ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଧାରଣା । ଏହା ହେଗେଲଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ 
ନଡ୍୍ଥିକତା (୯୮୧ଥe ୧g ativity) ଓ ବୌଦ୍ଧ ନିର୍ବାଣ ସହିତ ତୁଳନୀୟ । ବୌଦ୍ଧ ନିର୍ବାଣ ହିଁ 
ଶୁଦ୍ଧି ସତା (pure being) ! ସାର୍ତ ଓ ରିଲିକ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ଭ୍ତଶ୍ଵରହୀନତା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


[ କୋଣାର୍କ - ୫୮ ] 


ସମ୍ପର୍କିତ ସଂକଟ ଓ ଉଦ୍୍ଭଟତା ତଥା ମୂଲ୍ଯୟବୋଧହୀନତା କଥା କହିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୋତର 
ସମାଜର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯେଉଁ ନେତିବାଦ (5) ଉଦ୍ଭଚଟତା (absurdism) 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନଶୂନ୍ୟତା (sense of loss of direction) କ୍ଲୀବତା (sense of impotence) 
ଭାବପ୍ରବଣତା (6ମ୩timentality) ଆଦି ଆସିଛି ତାହା ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ ଏବଂ ସେବୁକୁ ସ୍ପିତିବାଦୀ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଓ ସ୍ପିତିବାଦୀ ମାର୍କସବାଦର ସମନ୍ଟୟ ଭିତରେ ସମନ୍ବିତ (absorbed) କରାଯାଇପାରେ 
ବୋଲି ଚିଆରୀ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ନିତ୍‌ସେ ଓ କିଅର କେଗାଡ଼ଙ୍କ ନେତିବାଦକୁ ମାର୍କସବାଦ 
ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତିମ ବିଜୟ ରୂପକ ଆଶାବାଦ ଓ ଶ୍ରରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ଯୀଶୁଙ୍କଠାରେ ବିଶ୍ଵାସ ଦ୍ଵାରା 
ବିରୋଧ କରିଥାଏ । ସେହିପରି ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ବ୍ୟବହାର ଓ ବାକ୍ତିସିଦାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ 
ଓ ମାର୍କସବାଦରେ ଗୃହୀତ । ସମୟକ୍ରମେ ମାର୍କସବାଦ ଓ ସ୍ଥିତିବାଦ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦୂରୀଭୂତ 
ହୋଇଯାଇପାରେ ।! ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଓ ମାର୍କସବାଦ ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ସ୍ଥିତିବାଦୀୟ ହୋଇଉଠିଲେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସମନ୍ଟୟ ସମ୍ଭବ ହେବ ଓ ଜଗତର ଶାନ୍ତି ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧି ସମ୍ଭବ ହେବ । ନେତିବାଦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର 
ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ ଧାରଣା । ସେହିପରି ପାପ, ଭଲମନ୍ଦ ଜ୍ଞାନର ଏକ ପୂର୍ବସର୍ଉ । ଅବତାର ଦେହ 
ଓ ଆତ୍ସା ଉଭୟର ନିବିଡ଼ ସଂଯୋଗ କଥା କହେ ଓ ଚିରନ୍ତନୀ (Eternity) ଉଭୟକୁ ଚାହେଁ । 


& 


ବ୍ୟକ୍ତି ତାର ସ୍ପିତି ମାଧ୍ଯମରେ ହି ଚିରନ୍ତନ ରୂପକୁ ଲାଭ କରେ । ସେହିପରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମରେ କର୍ମର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ଵୀକୃତ । ସ୍ଥିତିବାଦୀ କିଅରକେଗାଡ, ମାର୍କ ଓ ଆଧୁନିକମାନେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମରେ ଜଗତ ସମ୍ପକ୍ତି 
ଓ ଏହାର ରୂପାନ୍ତରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ଯକ୍ରିର ଅଂଶଗ୍ରହଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛନ୍ତି । ଟେଲ୍‌ହାର୍ଡ 
କହନ୍ତି : | is by carrying the world with oneself that one can reach God's 
bosom” ପୁଣି ଯୀଶୁ ଏକ ଶାରୀରୀ ସତ୍ତା ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ଦେହ ପବିତ୍ର ଏବଂ ବସ୍ତୁ 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟତାର ଅଂଶଗ୍ରାହୀ । ଟେଲ୍‌ହାର୍ଡ ଆହୁରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ଏ ସୃଷ୍ଟିର ସୃଷ୍ଟିପ୍ରକ୍ରିୟା ସମାପ୍ତ ନୁହେଁ । 
ଏହା ଚଳମାନ ଏବଂ ଏଥରେ ମନୁଷ୍ଯର ଭୂମିକା ସ୍ପଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଭଲ ପାଇଁ କର୍ମ ଏକ ଧର୍ମୀୟ 
କାର୍ଯ୍ୟ । ଏହା ପ୍ରାର୍ଥନା । ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ଏକ ଧର୍ମୀୟ ପ୍ରୟୋଜନ । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମଗ୍ର ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ଅଣପୁରାଣୀକରଣ (demythologization) 
ଓ ଧର୍ମହୀନ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଧାରଣାର ଏ ଯୁଗରେ କର୍ମ (a୦) ଓ ସମାଜ ଚେତନା ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର 
ମୂଳ ଲକ୍ଷଣ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ ମାର୍କସବାଦର ବକ୍ତବ୍ଯ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ କହେ କର୍ମ ହିଁ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବାଣୀ । ପୁଣି ଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ ମାନବତା ହିଁ ତାଙ୍କ ଦିବ୍ଯତାକୁ ବୁଝିବାରମାର୍ଗ ବୋଲି ଏବେ 
ଗୃହୀତ । 

ଆଲୋକର ବିପରୀତ ଅନ୍ଧକାର ପରି ନାସ୍ତିକତା ମଧ୍ଯ ଧର୍ମର ଏକ ଅଂଶ ବୋଲି ଏବେ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ଯୁଦ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆନନ୍ଦ ଏକ ଏକ ମାନସିକ ସରଳତା ମାତ୍ର । ସନ୍ଦେହ 
ଓ ନଙର୍ଥିକତା (୩ଠୁଥ୍ାe)ର ସ୍ଵରୂପର ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ବାସରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ଏବଂ ତାହା ସୃଷ୍ଟିର ଦୃନ୍ଦ୍ବାତ୍ସକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଂଶବିଶେଷ । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ବିତର୍ଉନବାଦ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦରେ ଏହାର ସତ୍ୟତା 


ପ୍ରତିପାଦନ କରନ୍ତି । ମାର୍କସବାଦର ଧର୍ମୀୟତା ପ୍ରତିପାଦନ କରି କୁହାଯାଇଛି, “Marxism does 
not concern itself with eternity, but with the problem of giving a conclusion 
to history by tringuing eternity to earth.” (Aesthetics of Modernism. Page 
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38) ମାର୍କସବାଦ ଧର୍ମକୁ ଆଉ ଅଫିମ ବୋଲି ଭାବୁ ନାହିଁ । ଚର୍ଚ୍ଚକୁ ଆଉ ଶତ୍ରୁ ବୋଲି ଭାବୁ 
ନାହିଁ । ଧର୍ମକୁ ଏକ ଆତ୍ସସଚେତନ ସମାଜୀକରଣକାରୀ କର୍ମ ତପ୍ୂରତା (ନଥ×ା$) ଭାବରେ 
ମାର୍କସବାଦ ଆଜି ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ସେହିପରି ଚର୍ଚ୍ଚ ମଧ୍ଯ ମାର୍କସବାଦକୁ ଆଉ ଶତ ବୋଲି ଭାବୁ 
ନାହିଁ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଦିବ୍ୟତାର ସନ୍ଧାନ କରି ଆଜି ମାନବିକ କର୍ମ ଆଚରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଉଛି । ଆଇନଷ୍ଟାଇନ ଏଇ ସମନ୍ସୟଶୀଳତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସ୍ଥିତିର ସମଗ୍ରତାର 
ଅନୁଭୂତି ହିଁ ବିଜ୍ଞାନର ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ତାର ଅନ୍ତେଷଣ ଓ କଳାର ପ୍ରକୃତି କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ସେ 
କହିଛନ୍ତି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଓ ମାର୍କସବାଦ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ନୁହନ୍ତି ପରିପୂରକ ଏବଂ କୌଣସିଟିକୁ 
ଧ୍ଵଂସ କରିହେବ ନାହିଁ । ପରମରାବୋଧର ଅଭାବ ମାର୍କସବାଦକୁ ବିପଥଗାମୀ କରାଇଥାଏ । ମଣିଷର 
ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ସନ୍ଧାନ ତାର ଅତୀତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ମାର୍କସ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଏହି 
ଅତୀତ ମଣିଷର ପରିବାର, ଗୋଷ୍ଠୀଃ ଜାତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଆଜି ମାର୍କସବାଦ ସହିତ 
ଧର୍ମର ମିଳନ ଘଟିଛି । କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠ ଓ କାଥୋଲିକ ଉଭୟଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସମାଜ ଓ ମଣିଷର ପ୍ରଗତି । 

କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ବ୍ଯକ୍ତିଚେତନାର ଏହି ଜଟିଳ ସମନ୍ଵୟ ଭିତ୍ତିକ ଚେତନା 
ଯେପରି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ତାହା ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅନନ୍ୟ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରଗତିଶୀଳତା, ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା, ସ୍ଥିତିବାଦୀ ସ୍ଵର ଓ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିହେବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର “ କବିତା- 
୧୯୬୨’ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତାବଳୀର ଭୂମିକା ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ତତ୍ପରବର୍ଭୀ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 
କବିତା ସେହିପରି ତାପୂର୍ଯ୍ୟଯୁକ୍ତ । 

୧୯୩୪ ମସିହାରେ “ଶ୍ରମିକ କବି” (ଅଭିଯାନ) କବିତା ଲେଖିବା ପୂର୍ବରୁ କବି ରାଉତରାୟ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ଥିଲେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସେହି ପାରମ୍ପରିକ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜ୍‌ମର 
ବହୁ ବିରୋଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । “ଶ୍ରମିକ କବି” କବିତାରେ ଉର୍ବଶୀର ଯେଉଁ ରୂପ ସେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତିୟ ତାହା ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ “ଉର୍ବଶୀ” କବିତାଠାରୁ ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଭିନ୍ନତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରେ | ବସ୍ତୁତଃ ବିଷ୍ଣୁ ଦେ “ରବୀନ୍ଦ୍ର ବ୍ୟବସା ନୟ” କହିବା ପରେ 'ପାଂଡୁଲିପି'ରେ 
କବି ରାଉତରାୟ ‘ମୁଁ ସଚ୍ଚିରାଉତରା, ନୁହେଁ ଟାଗୋର ବା ଶେଲୀ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ପଳାୟନବାଦ (Es୯apism)କୁ ବିରୋଧ କରି “ବାଜିରାଉତ”ରେ କହିଛନ୍ତି 

“ଆରେ ଆରେ ପଳାୟନପନ୍ନୀ 

ପଳାଇବୁ ଆଜି କାହିଁ ଚିନ୍ନ କରି ଧରଣୀର ଗ୍ରନ୍ଧି 

କାହିଁ ଭୀରୁ ନେବୁରେ ଆଶ୍ରୟ 

ତୋର ସେହି କବିବଳ ଦେଇ କି ସେ ପାରିବ ଅଭୟ ?” 

କବିର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଆହୁରି ଅନେକ କଥା ବବାଜିରାଉତ”ରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 
‘ ପାଶୁଲିପି” କିନୁ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ ମାନସର ସମ୍ପଦ୍ଧ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । ପ୍ରେମ 
ଓ ଜୀବନ” ବା ‘କବିତାର କବର” କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜ୍‌ମଠାରୁ ତାଙ୍କର ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣର ସ୍ଵର 
ସ୍ପଷ୍ଟୀଭୂତ । ‘ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନଂରେ 

ଜୀବନ ବାସ୍ତବ ରଣେ ସପନର କୋମଳ ସାଧନା 

ଆଜିଠୁ ସମାଧୂ ନେଲା ତୁମ ସାଥେ ହେ ମୋର କଳନା । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


[ କୋଣାର୍କ - ୬୦ ] 


ଏ କବିତାର “କଳ୍ପନା” ସବୂଜଯୁଗୀୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ କଳ୍ପନା ଓ ତତ୍‌ସମ୍ପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଓ ସେହି 
ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ସମ୍ଭୂତ ବିପ୍ଲବ ଚେତନା ଆଦିର ପରିଚାୟକ । ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ବିପ୍ଳବ ଚେତନା 
କିନ୍ତୁ ନୈର୍ବ୍ଯୟନସ୍ତକ ଓ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ । “କବିତାର କବର”ରେ ସେ ମଣିଷର ଅପମାନ 
କଥା କହିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେ ମଣିଷର ବ୍କ୍ରିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ସେ ବହୁପରିମାଣରେ ସମାଜ 
ମଣିଷ । ଯଥା- 

ଧରଣୀର ରାଜପଥେ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ପଥଚାରୀ ମୁହିଁ 

ଯେ ବ୍ୟଥା ବାଜିଛି ବୁକେ ମଣିଷର ଅପମାନ ଛୁଇଁ 

ତାକୁଇ ଦେଇଛି ବାଣୀ, କହିଛି ସେ ସାଧାରଣ କଥା 

ଭାଷାର କପଟ ଜାଲେ ରଚିନାଇ ମାୟାଜାଲ ତଥା । 

ଏଠି ସମାଜ ମଣିଷ ସହିତ କବି ନିଜେ ସମ୍ପକ୍ତ । ସେ ତଟସ୍ଥ ନୁହନ୍ତି ସ୍ରୋତସ୍ଥ । ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ବିମୋହତା ଓ ସମାଜ-ମଣିଷର ପରିଚୟ “କୋଣାର୍କ ' ପରି ତାଙ୍କର ବହୁ କବିତାରେ ଉପଲବ୍ଧ 
କରାଯାଇପାରେ । “ଅଭିଯାନ”ର “ଶ୍ରମିକ କବି” କୋଣାର୍କ କବିତାରେ “ମୂଲିଆର ଆଖି ନେଇ! 
ଅତ୍ତୃପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କହିଛନ୍ତି 

ମୁଲିଆର ଆଖି ନେଇ 

ମୁଁ ଦେଖିଛି ସେଇ ମନ୍ଦିର ରୂପ ବ୍ୟଥାର ଆରତି ଦେଇ 

+ + + 

କିଛି ତ କହିବି ମଣିଷର କଥା 

କହିବାର ଯାହା ଥୁଲା । 

ଆଧୁନିକବାଦୀ କବି ସମାଲୋଚକମାନେ “କୋଣାର୍କ! କବିତାରେ ସାର୍ଥକତାର ସ୍ଵର ଶୁଣିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ତାକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା ବୋଲି କହିଦେଇଛନ୍ତି । କିଝଡୁ ସେଇ କୋଣାର୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ରଚିତ ‘ପାଶ୍ଡୁଲିପି'ର ଭଙ୍ଗାମନ୍ଦିର କବିତା କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ନୂତନତା ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । 
ଏଥରେ ଅଛି ଶିଳ୍ପ ଓ ଶିଳ୍ୀୀର ବନ୍ଦନା, କବିଙ୍କ କରୁଣକୋମଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦ । ଏହା କବିଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯୟର ପରିଚାୟକ । 

' ପାଣୁଲିପି'ର ବହୁ କବିତା ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସ୍ଵର ପ୍ରକାଶ କରେ । “ରାଜଜେମା’ 
କବିତାରେ କବି ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ମୁଁ ସଢି ରାଉତରା 

(ନୁହେଁ ଟେଗୋର ବା ଶେଲୀ) 

ମୁଁ ଏଇ ମାଟିର ଧରା 

ଆଉ ଆକାଶର କବି 

କାମ ନୁହେଁ ମୋ ଖାଲି ଆଙ୍କିବା କାଗଜର ଛବି 

ପେଶାଦାର ଗାୟକ ମୁଁ ନୁହେଁ 

ତୁମେ ମୋର ଛପା ବହି ଯେତେବେଳେ ଛୁଅଁ 

ଛୁଆଁ ନୂଆ ମଣିଷର ଛାତି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


[ କୋଣାର୍କ - ୬୧ ] 


+ + + 
ଖାଲି ମୋ ସମାବ ବା ଦେଶର ନୁହେଁ 

ଆଗାମୀ ସମାଜର ହାସ୍ଯଉଜଳ ମୁହଁ 

ତାର ନୂତନ ଖସଡା 

ମଣିଷର ପ୍ରେମ, ଅଶ୍ର, ସୁଖଦୁଃଖ 

ଖାପଛଡ଼ା 

ରୂପ ପାଏ ଇସ୍ତାହାରେ ମୋର 

4+ + + 

ଜୀବନର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦଲିଲ । 

ଏ କବିତାର ମଣିଷ, ସମାଜ ମଣିଷ, କବି ଏଠି ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ସମାଜର କବି । କିନ୍ତୁ ମଣିଷ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏ ଚେତନାରେ ବ୍ଯକ୍ରିବୋଧ ଯେ ଆଦୌ ନାହିଁ, ତାହା କହିବା ବୋଧହୁଏ ଠିକ୍‌ 
ନୁହେଁ । ମଣିଷର ପ୍ରେମ, ଅଶ୍ର, ସୁଖଦୁଃଖ- ଯାହା କବି ଖାପ୍‌ଛଡ଼ା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ସେଥିରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁହଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଏ କବିତାରେ କବି ସତ୍ଯ ଓ କବିତାର ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ 
ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ କବିତାରେ ତାହା ସୃକ୍ଷ୍ମରୁ ସୂକ୍ଷମତର ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । 

'ପାଣୁଲିପି'ର ମୁଖ୍ୟ ଚେତନା ଯେ ସମାଜଚେତନା ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ କବିତା 
“ଝଡ଼'ରୁ ଏହାର ପରିଚୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । “ଝଡ଼ଂରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 

ଏ ଝଡ଼ ଦେଇଛି ସଖି ଦୂମକୁ ଯେ ମୋର ପରିଚୟ 

ଭାଂଗିବାର ମନ୍ତ୍ର ସାଥେ ଗଢ଼ିବାର ଭୁମିକା ଅକ୍ଷୟ ! 

ଏ ଝଡ଼ ବିପ୍ଲବର ପରିଚାୟକ ଓ କବି ନିଜେ ଏହି ଝଡ଼ । ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ବିପ୍ଲବୀର 
ପରିଚୟ | ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ତାଙ୍କର କାମ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା, ଏହି ସମାଜଚେତନା 
ଭିତରୁ କ୍ରମଶଃ ଏକ ବ୍ୟଯକ୍ତିଚେତନା ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରି କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାକୁ ଆଛନ୍ 
କରିଥୁଲେ ହେଁ କବି ଏ ଚେତନାରୁ କେବେ ବିଦାୟ ନେଇନାହାନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କର 
‘କବିତା ୧୯୬୯”ର “ବିପ୍ଲବ” କବିତାଟିକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । 

ମୁଁ ବିପ୍ଲବ ମୁଁ ମହାକାଳ 

ମୁଁ ଇ ସେଇ ଅନାଗତ ସ୍ବପ୍ନର ସକାଳ 

ମୁଁ ସମଷ୍ଟି, ବିସ୍ୃତି ସତ୍ତାର 

(ସଭାର ବିନାଶ ନୁହେଁ, ତାର ରୂପାନ୍ତର) 

ମୁଁ ବିସ୍ତାର ରାଷ୍ଟ୍ରର ରାଜ୍ୟର 

ରାଷ୍ଟ୍ରହୀନ, ନୈରାଜ୍ଯିକ 

ମଣିଷ ଜାତିର 

ମୁଁ ଇ ସେଇ ଅଦୃଷ୍ଟ ତାରିଖ 

ଆଗାମୀ କାଲିର । 
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କିନ୍ତୁ ଏହି ସମଷ୍ଟି ବା ସମାଜରେ ବ୍ୟଷ୍ଟି ବା ବ୍ଯକ୍ତି ଉପେକ୍ଷିତ ନୁହେଁ । ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ସମଷ୍ଟି 
ଯେପରି ଗ୍ରାସ କରି ନ ଯିବ ସେ ଚେତନା କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କବି ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତାର 
କଥା କହିଛନ୍ତି । 

ମାତ୍ର ଯାହା ଭୟର କଥା ତାହା ହେଉଚି ଏଇ 

ଲୁହା ପରଦା ଯେପରି ତାଙ୍କି ନ ଦିଏ ଏଇ ଭୂଇଁ 

ରାଷ୍ଟ୍ର କଳେ ମଣିଷ ନୂହେଁ ଯେପରି ଏକ ପଫେଂଚ 

ସଜୀବ ରହେ ମଣିଷ ମନ ସ୍ଵାଧୀନ ରହେ ତାଂଚ 

ସକଳ ମୂଲ୍ୟ ମଣିଷର ରହେ ଯେପରି ଉଚ୍ଚ 

ସାମ୍ୟ ଆଉ ମୁକ୍ତି ରହେ ଯେପରି ଟିର ସୃଚ୍ଛ 

ତାହା ହିଁ କାମ୍ୟ ଚିର 

ତାହା ହିଁ ଚିର ବିପ୍ଳବର ସୃଷ୍ଟିର ହିଁ ସ୍ଵର । 

ରାଉତରାୟଙ୍କ ସମାଜଚେତନା ଯେପରି ବ୍ୟଯକ୍ତସମ୍ପର୍କଶୁନ୍ୟ ନୁହେଁ, ବ୍ଯକ୍ରିଚେତନା ସେହିପରି 
ସମାଜଚେତନା-ଶୂନ୍ୟ ନୁହେଁ |  ପାଣୁଲିପି”'ରେ ସମାଜଚେତନାର ଆପାତ-ପ୍ରଖର ତା ଭିତରେ ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା ଅନେକ କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଉଭୟ ଚେତନା ଯେ ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ 
ଯୁଗପତ୍‌ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ତାଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଚେତନା ବେଳେବେଳେ 
ଆଧ୍ାତ୍ମିକତାକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । 

' ପାଣୁଲିପି'ର ‘ ଅଶ୍ୁଗୌରବ” କବିତାରେ କବି ‘ଆପଣା ସତ୍ତାର ସୁରା' କଥା କହିଛନ୍ତି । 
ଏହା ସ୍ପିତିବାଦୀ ଅହଂର ପରିଚୟ ଦେଉଛି । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ‘ଶରୀର ସଂଗୀତ”, ‘ପଶୁ' ଓ 
“ରାକ୍ଷସ” ଆଦି କବିତାରେ ଆମେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ପୁଣି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ । ଏସବୁ 
କବିତାରେ ରହିଛି ବ୍ଯକ୍ରିବାଦର ଉଗ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ‘ଶରୀର ସଂଗୀତର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ରହିଛି ଏକ 
ଘୋର ନେରାଶ୍ଯର ଚିତ୍ର । 

ଉଷାର ସୂଚନାହୀନ ନିରଂଧ୍ୂ ଏ ନିଷୁର ରଜନୀ 

ସର୍ପସମ ଦଂଶେ ଯେବେ ପଳେ ପଳେ ଏ ମୋର ଧମନୀ 

ତିମିରର କଳାଫଣା ଫିଟି ରୋଷେ ନଭସୀମା କୂଳେ 

ଝଡ଼ର ଗର୍ଜନ ଶୁଭେ ଯେବେ ଦୂରେ ଦିଗ୍‌ବଳୟ ମୂଳେ 

ଭୁଣସମ ଲକ୍ଷମ୍ପତ ଆଶା 

ଏଇ ମୋର ଦେହ ତଳେ ମାଗେ ଜନ୍ମ ମାଗେ ପୁଣି ଭାଷା । 

ଏ କବିତାରେ ମିଳେ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ଅଚେତନ ମାନସର ପରିଚୟ । କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 

ଶରୀରର ଗୁପ୍ତ ପଥେ ସୁପ୍ତ ମୋର ଅଚେତନ ସତ୍ତା 

ବାରେ ବାରେ ଦସ୍ୟୁସମ ମହାଭୟେ ତୋଳେ ନତ ମଥା 

ଅବଲୁପ୍ତ ଅନୁଭୂତି ମାଗେ ମୋର ଆଜି ବଳ ଆୟୁ 

ଯେସନ ଜରାୟୁ । 
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“ଶତାଦ୍ଦୀର ଶୃଙ୍ଗାର କାମନା” ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ଫ୍ରଯୟେଡୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । 
ଏଠି ସାମାଜିକ ନୀତିବୋଧ ନାହିଁ । ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ କବିଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଛି “ ଗଣିକା” । ବିପ୍ଳବ 
କବିତାର ଉଗ୍ର ପୌରୁଷ ଏଠାରେ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଅଛି “ଆହତ ପୌରୁଷ” । କବି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନୁହେଁ ବିଭୀଷିକା ଓ ବୀଭସତା ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ପାପ, ଅଶୁଭ, ଅମଙ୍ଗଳର କବି 
ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । 

ଆକାଶର ଉରୁ କ୍ଷତୁ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଝରେ ରକ୍ତପୂଜ 

ଅପବିତ୍ର କାମନାର ସଂଧ୍ୟ ଆଜି ତା ସାଥେ ନ ବୁଝ 

ଅମାସ୍ୟାର ରୁଗ୍ମ ବିଭା ଦେହେ ବୋଳି ପାପର କାଳିମା 

ଗୋଧୁୂଳିର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ହ୍ରଦୁ ହରିନିଏ ଚାରୁ ଅରୁଣିମା 

ରାତ୍ରିର ତିମିର ସାଥେ ଭାସିଆସେ ନାରୀ ଦେହଗଂଧ 

ଭିତରର ବ୍ୟାଘ୍ର ମୋର ଜିଭ ଚାଟେ ଭୁଲି ବାଧାବନ୍ଧ 

ରମଣୀର ଛାୟା ଭାସେ ରାତ୍ରି ତୀରେ ଲଭେ ସେ ଆସ୍ଟାଦ 

ନାରୀ ମାଂସ, ନାରୀ ଦେହ ଆଘ୍ରାଣରେ ସେ ଲଭେ ଆହ୍ଲାଦ । 

J.M. Synge କହନ୍ତି, “Before verse can be human again, it must learn 
{0 be brutal” କିନ୍ତୁ ଏ ଅବକ୍ଷୟ, କବିଙ୍କ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଜନ୍ମାନ୍ତରର ଏକ ପୂର୍ବସର୍ଭ ହୋଇ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହ୍ବିଟମ୍ୟାନ ଓ ଲରଚେନ୍ତଙ୍କଠାରୁ ଜୀବନାନନ୍ଦ ଦାଶ (ଅନ୍ଧକାର) 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ କବିଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ । ନବ୍ଯ ଆଧୁନିକତା ସମ୍ପର୍କିତ ଗ୍ରନ୍ଛ 
‘Innovations’ରେ Bernard Bergonzi, ‘Thoughts on the Personality Explosion’ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସ୍ଵାଧୀନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆବିର୍ଭାବର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କହିଛନ୍ତିଂ “1 ଥମ ge of 
menifest public dehumanisation when the organic community has been 
overthrown by the modern bureaucratic state and when man production 
and now automation have benished human beings from many processes 
with which they were traditionally and intimately associated, one might 
indeed expect ‘free’ personality to come an absolute value to itself.” (In- 
novations (1968) page-198) କବି ରାଉତରାୟ ‘ପଶୁ' କବିତାରେ ଯେଉଁ “ନୂତନ ମଣିଷର 
ଜନ୍ମକଥା ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ସେ ଏହିପରି ଏକ ନିଷ୍ପେଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିସରା । ସମାଜ, ଧର୍ମ, ରାଷ୍ଟ୍ର ସବୁ 
କିଛିକୁ ଏ କବିତାରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । 

ସତା ମୋ ଯାଏ ଛାୟାପଥ ସମ ଅସ୍ତ ସାଗରେ ମିଶି 

ନୂତନ ମଣିଷ ଜନ୍ମ ଲଭେ ମୋ ପଚାଶବୁ ହସି ହସି 

ସମାଜ, ଧରମ, ରାଷ୍ଟ୍ର ପେଷଣେ ଯାହା ମୋ ଯାଇଛି ସରି 

ପ୍ରେତାତ୍ସା ତାର ସୟତାନ ବୋଲେ ଆଜି ଆସେ ଅବତରି । 

ରୁଗ୍ଛ ଭୀଷଣ, ରୁକ୍ଷ ମୂରତି ନୀଳନଭେ ତୋଳେ ମଥା 

ସକଳ ନିୟମ ନଇଁଯାଏ ପଦେ ଝଡ଼ରେ ପାଦପ ଯଥା । 

ଏ କବିତାର ‘ଜୀବନ୍ତ ମୋର ସବୁ ଅନୁଭୂତି” ଏବଂ “ ନିଷ୍ପଳ ଏକ ସଭାର ସୁରା” ସ୍ଷ୍ଠତଃ 
ସ୍ପିତିବାଦୀ କଳ୍ପନା ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ପୁଣି “ ଜୀଇବାକୁ ହେଲେ ଲୋଡ଼ା ଅହମିକା, ମିଥ୍ଯା 
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ମୋହର ସାକୀ' ସ୍ମିତିବାଦୀ ଅହଂଚେତନାର ପ୍ରତିପାଦକ । ଅବଶ୍ଯ ସେତେବେଳେ ଏ କବିତା 
ପଛରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମାର୍କସବାଦର ପ୍ରେରଣା ଥିଲା । କିନ୍ତୁ ମାର୍କସବାଦ ସହିତ ସ୍ପିତିବାଦର ଯେ ସମ୍ପର୍କ 
ନାହିଁ, ତାହା ନୁହେଁ । ରାକ୍ଷସ” କବିତାରେ ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ବ୍ଯଞ୍ଜନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଯଥା- “ନୀତି! 
ଓ “ସମାଜଂକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଏଠି ସୟତାନ ଆଅତୃପ୍ରକାଶ କରିଛି । 

ରୁଦ୍ଧ ମନର କାରାଗାରେ ଯେତେ ନିଷିଦ୍ଧ ଭାବରାଜି 

ନୀତିର କୁଠାର ପଡ଼ିଥିଲା ଦିନେ ତରୁ ପରି ତଳେ ଭାଜି 

ମାଂସର ତଳେ ଯେତେ ମୋ ବାସନା ଧର୍ମ ବିଧାନ ଭୟେ 

ସମାଜ ହୁକୂମେ ପଡ଼ିଥଲା ଶୋଇ ଶରୀରର ଦେବାଳୟେ 

ଯେତେ ଅଭିଳାଷ ଯେତେ ମୋର ଆଶା ଏତେଦିନ ଥଲା ମରି 

ତାହାରି କବରୁ ସୟତାନ ଆଜି ଆସିଅଛି ଅବତରି । 

ବ୍ୟକ୍ତିର ସମସ୍ତ କାମନାବାସନା ଅବଦମିତ ହୋଇପଡ଼ିଥଲା । ନୀତିର କ୍ଷୁଦ୍ର ସୀମାନ୍ତ, 
ବଂଧାରତର ଛଳପତନ, ନିୟମର ବେଦୀ ରତ୍ଯାଦି ଭିତରେ ବ୍ୟଯକ୍ତିସତ୍ତାର ନିଷ୍ପଳତା ଏ କବିତାକୁ 
ମାର୍କସବାଦ ସହିତ ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଓ ସ୍ପିତିବାଦ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରେ । 

'ଶାଜାହାନ? ଓ “ଅସମାପିକା' କବିତା ଦୁଇଟିରେ ମଣିଷର ନିୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ ପରିଚୟ ଅପେକ୍ଷା 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଚୟ ହିଁ ହୋଇଛି ଧାନର ସାମଗ୍ରୀ । ଶାହାଜାନ୍‌୍‌ ମମତାଜଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ବିରାଟ 
ତାଜମହଲର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହା ମମତାଜଙ୍କର ସ୍ବୀକୃତି ପାଇପାରୁ ନାହିଁ । ମମତାଜ ନିଜକୁ 
ରାଣୀ ବୋଲି ଭାବିପାରୁନାହାନ୍ତି ସେ ନିଜକୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଏକ ନାରୀ ବୋଲି ଭାବୁଛନ୍ତି । 

ସେ ଚାରୁ ସମାଧ୍ୟ ତଳେ ଶୁଣେ ଯେହ୍ନେ ପ୍ରିୟାର ଚିଚାର 

ଅଭିମାନେ ନାସାତିଳ ଫୁଲାଇ ସେ କହେ ବାରବାର 

ରାଣୀରେ ତ ଦେଲମାନ ବହୁମତେ ଭାରତ ଇଶ୍ବର 

ପ୍ରିୟାକୁ କି ଦେଲ କହ ? ମୁଁ ଯେ ତାଜ ପ୍ରେୟସୀ ତୁମର । 

ବ୍ୟକ୍ତିର ଏହି ମୌଳିକ ପରିଚୟବୋଧ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଯେପରି ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସେହିପରି ବ୍ୟଯକ୍ତିବାଦୀ ସ୍ପିତିବାଦୀୟ ଆଦର୍ଶର ପରିଚାୟକ । “ଅସମାପିକା' କବିତା 
ଠିକ୍‌ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଅଛି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

ଉତ୍କଳର ରାଜଚେମା ହେ ନଂଦଦିକା ହେ କ୍ଷୁଧୂତା ନାରୀ 

ରାଜାର ତନୟା ଆଜି ମରିଅଛି ତୁମେ ଅଛ ମାରି 

କିନ୍ତୁ ଚିରନ୍ତନୀ ନାରୀ ଆଜି ମଧ୍ଯ ସେତ ବଂଚି 

ବ୍ୟର୍ଥତା ରଖିଚି ତାର ଜୟମାଲ୍ୟ ବକ୍ଷପୁଟେ ସଂଚି 

ନାରୀର ଉଲ୍ଲଗ୍ନ ପ୍ରାଣ ଭୟାବହ ତାର ଅଶ୍ରନୀର 

ଆଜି ଯେ ଗଢ଼ିଚି ଏଥ ରକ୍ତମାଂସେ ଏ ଭଙ୍ଗାମନ୍ଦିର 

ଅଭିଜାତ କରୁ ପ୍ରତିବାଦ 

ନାରୀତ୍ଵର ପରମାୟୁ ଭୁଲିଅଛି କାଳର ପ୍ରମାଦ 

ଏ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ସମାଧୂ ତଳେ ପଚେ ରାଜସୁତାର ପଂଜର 

ମାତର ଅମର ତହିଁ ନାରୀତ୍ଵର ନିର୍ଭୀକ ସ୍ବାକ୍ଷର । 
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ପ୍ରେମ ଓ ବିପ୍ଳବର ଦୃନ୍ଦ୍ ଅନ୍ଯ ଭାଷାରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସମାଜର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏ କବିତାଟିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କବି ଏ କବିତାରେ ସଚେତନ ଭାବେ ମାର୍କସବାଦର କର୍ମ ବା ଅaxis 
ତତ୍ତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସଂଗେ ସଂଗେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵିଧାଜୀର୍ଣ୍ଣ ମନରେ ଉଦିତ ହୋଇଛି 
ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଭୂମିକା । କବି ଏ କବିତାରେ ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳ ମୁହୂର୍ଭଟିର କଥା 
କହିଛନ୍ତି ତାହା ବ୍ଯକ୍ରିନିଷ୍ଠ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ବିଚାର ମତ୍ର । 
ସେହିପରି ପ୍ରତିମା ନାୟକ”ରେ କବି ଯେଉଁ ପ୍ରତିମା ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଏକ 
ବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରତିମା । ସମୟର ପରିବେଶ ଭିତରେ ତାର ପରିଚୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେ ରକ୍ତମାଂସର ଶରୀର 
ନେଇ ଦେଦୀପ୍ୟମାନା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ରଚିତ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ° ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୃଡ଼ି' 
ବା ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ” ପରି ସ୍ପଷ୍ଟତଃ  ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନାରୀଚରିତ୍ର ଭିତିକ କବିତାର ଏହା ଆଦିରୂପ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ବିଫଳତାବୋଧର ଏକ ପ୍ରମୂର୍ଭ ରୂପ କବି ଏ 
କବିତାରେ ଉପସ୍କାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଏ କବିତାର ଚିତ୍ରିତ ପରିବେଶ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିବର୍ଣ୍ଣ 
ଆକାଶ ଓ ଆଣ୍ତିରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଜୀବନବୋଧ ସ୍ପୃଷ୍ଟତଃ ବ୍ଯର୍ଥତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ବିଛିନ୍ନତା ଓ ଶୂନ୍ଯତାର 
କଥା କେହ । ପ୍ରତିମା ନାୟକ କହିଲେ ସତେ ଯେପରି ଏକ ଆକାର ହସ ଓ ଖାକୀର ପୋଷାକ । 
ଏଠାରେ ଇସ୍ତାହାର ନାହିଁ ଅଛି ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତିମା ବା ଚିତ୍ରକଳ । ଏଲିୟଟ୍‌ ଓ ଅଡେନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
ସାଙ୍ଗକୁ ଏହା ସ୍ପିତିବାଦର ପ୍ରଭାବ କଥା ମଧ୍ଯ କହିଥାଏ । 
‘ମାଟିଆ ବୁରୁଜର ଜହ୍ନ”, “ସ୍ବାକ୍ଷରର ଆଦି କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ପିତିବାଦର ରୂପ ଆବିଷ୍କାର 
କରାଯାଇପାରେ । “ମାଟିଆ ବୁରୁଜର ଜହ୍ନ” କବିତାରେ କବି କହିଛନ୍ତି- 
ଭାବେ, ଆମେ କଣ ସଦଭ୍ଯରେ ଶ୍ଵାପଦଙ୍କଠାରୁ 
ଆମଠାରୁ ସେ ଅଧକ ବର୍ବର 
ହୋଇପାରେ ବି ଅତ୍ଯନ୍ତ ନଖର 
ଆହୁରି କର୍କଶ, କୃଷ୍ଟ ଅତି ହଁ ଲୋମଶ 
କିନ୍ତୁ ଢେର ଢେର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ସେମାନେ ଆମଠୁ 
ଯେହେତୁ ସେମାନଙ୍କ କଣ 
ଝରେ ନାହିଁ ଅମୁକ ସମୁକ ବାଦ 
ଜୀବନର ସ୍ଵାଧୀନ ଆନନ୍ଦର ସ୍ଵାଦ 
ସେମାନଙ୍କର ରକ୍ତଗତ 
ସେମାନେ ନୂହନ୍ତି ହିନ୍ଦୁ କିମ୍ବା ମୁସଲମାନ 
ଧର୍ମ ସେମାନଙ୍କର ଏକାଠି ରହିବା 
କିମ୍ବା ଲଢ଼େଇ କରିବା 
ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଖାଦ୍ଯ ପାଇଁ 
କିମ୍ବା ଏଇ କଳିତ ଧର୍ମଛଡ଼ା ବାକୀ ସବୁକିଛି ପାଇଁ 
ଜୀବନର ଉନ୍ଧୁକ୍ତ ଇସ୍ତାହାରରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଦସ୍ତଖତ 
କେବେ ଜୀବନ ପାଇଁ । 
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ଏଥରେ ବିଭିନ୍ନ ବାଦକୁ ଯେପରି ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି, ଯେଉଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ମୁକ୍ତ 
ଜୀବନର କଥା କୁହାଯାଇଛି, ତାହା ସ୍ଥିତିବାଦୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବୋଲି ନିଃସନ୍ଦେହରେ କହିହେବ । ସେହପିର 
' ପାଣଲିପି'ଂର କେତେକ କବିତାରେ କବିଙ୍କ ସ୍ଵର ଗଭୀର ଓ ଗମ୍ଭୀର । ତାଙ୍କ ଅନ୍େଷାଶୀଳ 
କବିତ୍ଵର ସେହି ଉଚ୍ଚାରଣ ପଛରେ କବିଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର । 
ଶେଷ କବିତା ‘ଭାରସାମ୍ଯଂରେ ତାଙ୍କର ଆତ୍ସସଚେତନତା ଓ ଆତ୍ସବିଶେଷଣ ତଥା ସ୍ଥିର ବିନ୍ଦୁର 
ଅନ୍ଵେଷଣ ତାଙ୍କୁ ସ୍ପଷ୍ଟଥଃ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକତା ସହିତ ଜଡ଼ିତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଚେତନାର ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ଆଡ଼କୁ ନେଇଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କବିତାରେ ଅଛି ଏସବୁର ନିବିଡ଼ତର ଉପଲବ୍ଧ । 

 ଭାନୁମତୀର ଦେଶ”ରେ କବି ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ ଭାବେ ମାର୍କସବାଦ ସହିତ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌ 
ଓ ସରରିୟାଲିଜ୍‌ମର ସମନ୍ଟୟ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ତରଙ୍ଗ ଓ ବିନତା ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ଏହି ସମସ୍ତ 
ଚେତନାର ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର । ମାର୍କସବାଦର ପ୍ରତୀକ ବିନୀତା ଅଳ୍ପ ସମୟ ପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ତରଙ୍ଗର ସାନ୍ଧିଧଧକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବା ମାଧ୍ୟମରେ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ଏ 
କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ “ ସରରିୟାଜିମ୍‌' ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି ଓ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସମ୍ଭୋଗ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ମାର୍କସବାଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା କବିଙ୍କ ସଚେତନ ମନ ତାଙ୍କ ଅବଚେତନା 
ମନର ତାଗିଦକୁ ଏଇ ଭାବେ ସ୍ବୀକାର କରିଛି ମାତ୍ର । କବିଙ୍କ “ଅଭିଜ୍ଞାନ' ପୁସ୍ତକରେ ବିଛିନ୍ନ 
ଭାବେ ବହୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ ସରରିୟାଲିଷ୍ଟ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରକୃତି ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ କବିତା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥିବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ' ପରିଚୟ” ସରରିୟାଲିଜିମ୍‌ ଭିଭିକ ଏକ କବିତା । “ତାଜମହଲ”, 
' ପାଣୁଲିପି'ର “ ଶାହାଜାହାନ” ପରେ ତାଜମହଲକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏକ ନୂତନ ପ୍ରେମକବିତା । କବିଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵର ଓ ଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । କବିତାର ଭାଷାରେ- 

ତେଣୁ କହେ ମଣିମୟ ନିର୍ଜନ କବର 

ତୁମେ ଇ ତ ପୁଷ୍ପଶଯ୍ଯା ବିରହରେ ଆଉ ମିଳନରେ 

ଆଉ ହେ ମଧୁର ଗଂଧବହ ସୁରଭିତ ମୂତ୍ଯୁ 

ଜାଣ ତୁମେ କେତେ ଇଂଦ୍ରଜାଲ 

ଯମୁନାର ଦୁଇ କୂଳେ ଧାରେ 

ହେମଂତର ସ୍ତଚ୍ ନିକଷ ରାତ୍ରି 

ମନେହେଲା ମୁଁ ଏକ ମୁସାଫିର 

ଏକ ସଂଗୀ ବିହୀନ ଯାତ୍ରୀ 
ମୁଁ ଯେମିତି ଖୋଜିବୁଲୁଚି, ପାଇନାଇଁ । 
ମୋର ସେଇ ଖୋଜି ବୁଲିବାରଇ ସୃଷ୍ଟି ଏଇ 
ମାର୍ବେଲ ସଙ୍ଗୀତ 
ମନେହେଲା ମୁଁ ଯେପରି ଶାଜାହାନ 
ଆଉ ପ୍ରିୟା ମୋର ଏଇ ଶ୍ଵେତ 
ସ୍ଵର୍ଣ ମର୍ମରର ମାଣିକ ମହଲ । 
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“ଚିରଜୟନ୍ତୀ! କବିତାରେ ଗାନଛ୍ଧିଜୀଙ୍କୁ ଦେବତା ରୂପେ ନ ଦେଖି ମଣିଷ ରୂପେ ଦେଖିବାର 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକଟିତ ! କିନ୍ତୁ ବ୍ଯକ୍ତିବାଦ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ କବିତା ହେଉଛି ' ପଦଧ୍ବନି' । 
ସମାଜରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଯେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ରହିଛି ବା ରହିବା ଉଚିତ, ତାହା ଏହି 
କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ଦାସ ଦାସୀ, କିରାଣୀ, ଶିକ୍ଷକ, କୃଷକ ଓ ମଧଝ୍ଯବିତ୍ତ, 
କାରଖାନାର ଲୋକ, ଶ୍ରମିକ ଓ ସୈନିକ- ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବ୍ଯକ୍ତ । ସେମାନେ ନାମହୀନ, 
ସଂଖ୍ୟାହୀନ ମୁକ୍ତପଦାତିକ । ସେମାନେ ବେନାମୀ ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ମଣିଷର ବହୁଧା ବିଚିତ୍ର ମାନଚିତ୍ର । 
ମଣିଷର ମହାସାଗର ସୀମାହୀନ, କୂଳହୀନ, ଉଦ୍‌ବେଳ ଉଚ୍ଛଳ ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତତ । ମଣିଷର ସେହି 
ମହାଅରଣ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକର ପରିଚୟ ଧରି ଫୁଟିଉଠିଛି । କବିଙ୍କ ଉଦ୍‌ବୋଧନ- 

ଡାକ, ଡାକ 

ଜଣ ଜଣ କରି ଡାକ, ନାଁ ଧରି ଡାକ 

ଜବାବ ଦବ, ଉତ୍ତର ଦବ 

ସେଇ ସମଗ୍ରତା । 

ମଣିଷର ସେଇ ମହାଅରଣ୍ୟ 

କାନେ କାନେ 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହା ହିଁ ବୋଧହୁଏ ତା'ର 

ଜୟଯାତ୍ରାର 

ଫେରିଆସିବାର 

ଆଉ ଜୟୀ ହେବାର ମାନେ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ନୀ ଧରି ଡାକିବାକୁ ହେବ । ଏହି ନାମ ହିଁ ବ୍ଯକ୍ତିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯର 
ପରିଚାୟକ । କବି ରାଉତରାୟ ପରବର୍ଭୀ ବହୁ କବିତାରେ ବ୍ଯକ୍ତିର ଏହି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି 
ବାଢ଼ିଛନ୍ତିୟ ତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ବ୍ଯକ୍ତି ସମାଜଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ନୁହେଁ । “ସୀତାଚୋରି! 
(କବିତା ୧୯୬୯) କବିତାରେ କମି କହୁଛନ୍ତି 

ମୁଁ ଛଡ଼ାଇ ତୁମର ଲେଖନୀ ହତବାକ୍‌ 

ଆଙ୍କିବାକୁ ଚାହେଁ ବ୍ଯକ୍ରିମାନସର ଛବି 

ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜର ଏକ ପ୍ରତିନିଧୁ 

ନୁହେଁ ଖାଲି ପ୍ରତିଛବି 

ତଥାପି ଜୀବିତ ଯାହା ଆପଣା ଭିତରେ 

ଯିଏ ଏକ ବିନ୍ଦୁ ସମଷ୍ଟି ସତ୍ତାର 

ମାତ୍ର ସେ ଉଚ୍ଛକ ପ୍ରାଣ ସାଗର 

ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରେନା ଯାକୁ ବରଂ ତାର 

କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ଏକକ ସଭାରେ 

କରି ଆବିଷ୍କାର ନିଜ ପରିଚୟ 

ସେ ଏକକ ଚେତନାର ବିଂବେ 
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ସମଷ୍ଟି ନିଜକୁ ଦେଖେ 

ଚାପି ତାକୁ ଆପଣାର ଏକୀଭୂତ ସ୍ତମ୍ଭେ 

କରିନାଇ ତାକୁ ସେତ କେବଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

(ସତ୍ୟ ଅସତ୍ଯର, ଧର୍ମ ଓ ନ୍ଯାୟର) 

ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ଯର କିଙ୍କର । 

ମଣିଷ ଯେ ଏକ ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ 

ଆପଣାର ସ୍ଵାକ୍ଷରେ ଉହ୍ତ୍ଳ 

ନୁହେଁ କାର ପ୍ରତିଛାୟା 

ସେ ନିଜର ପ୍ରତିମା ଭାସ୍ଵର । 

“କବିତା ୧୯୬୯'ର “ପତିତପାବନ” କବିତାରେ କବିଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଚେତନାର ସ୍ଵର ସ୍ମଷ୍ଟତର 
ହୋଇଉଠିଛି । ଯେଉଁ ସୂତ୍ରରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ବ୍ଯଷ୍ଟର ଚାପାପଡ଼େ କବି ତାର ଘୋର ବିରୋଧୀ । 
କବିତାର ଭାଷାରେ- 

ତେଣୁ ସେ କରୁଣାକୁ ମୁଁ ଭୟ କରେ । ଭୟ କରେ 

ଦୂନିଆର୍ବେ ଯେତେ ମୋଟାମୋଟି । ଏଗ୍ରିଗେଟ୍୍‌୍‌ ଟୋଟାଲ୍‌ ବା 

ଶତକଡ଼ା ଇତ୍ଯାଦି ଇତ୍ଯାଦି, ଗଣିତର ନିଷ୍ପାପ ସୂତ୍ରରେ 

ଯାର ମୂଳାଧାର ପ୍ରଭୁ ତୁମେନିଜେ ହିଁ ହିଁ କରୁଣା କର 

ବ୍ୟକ୍ତି ଆଉ ବ୍ୟଷ୍ଟି ଯହିଁ ଚାପା ପଡ଼େ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିଡ଼େ । 

ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କରୁଣା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଦୁଃଖକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । ସେଥିରେ 
ମୋଟାମୋଟିର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଏପରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ସ୍ପିତିବାଦୀ ବ୍ଯକ୍ତିଚେତନା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର । 
ସେଇ କବତାରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 

କରୁଣା ତୁମର ବୃକ୍ଷ ହେଉ । ହେଉ ତାହା ସାନ୍ଦ୍ର ସୁନିବିଡ଼ 

ଏକ ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଛାୟା ଏବଂ ଛାୟାନୀଡ଼ 

ଯେ କରୁଣା ସ୍ପର୍ଶ କରେ ପ୍ରତିଟି ଦୁଃଖ ପ୍ରତ୍ୟେକର 

(ଏପରି କି ଜଣକର ମୋଟାମୋଟି ଭଲକୁ ନ ଚାହିଁ) 

ପ୍ରତିଟି ଏକକ ଦୁଃଖ ନିଃସଙ୍ଗ ସୈନିକ ପରି ମୁହାମୁହିଁ 

ହେଉ ତୁମ କରୁଣାର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଂଶୁର 

କରୁଣା ବି ଉନ୍ମକ୍ତ ବିଭକ୍ତ ହେଉ ସହସ୍ର ଅଂଶୁରେ 

(ନରହୁ ତା ଜମାଟ ବରଫ ଖଣ୍ଡ ପରି ଏକ ମୋଟ ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ତା) 

ପେଷ୍ଟମ୍ୟାନ୍‌ ଚିତ୍ରକଳରେ କବି ଏହି ବ୍ଯକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟର ସ୍ଵରକୁ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । 

ନିରୋଳା ପୋଶଳର ପରେ ଦିନ ଶେଶେ ଚିଠିବିଲି କରି 

ଧୀର ପଦେ ଫେରୁଥବା ପରିଚିତ ପେଷ୍ଟମ୍ଯାନ୍‌ ପରି 

ଯେ କରୁଣା ଚିହ୍ିପାରେ ତା' ପଡ଼ାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକକୁ 

ପ୍ରତ୍ୟେକର ପାଇଁ ଯିଏ ଆଣିଥାଏ (କିଛି କିଛି) ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଖବର 

ସୁଖର ଦୁଃଖର | 
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+ + + 

ତଥାପି ଯେ ଜାଣିଥାଏ ପ୍ରତିଟି ଠିକଣା, କିଏ ଅଛି କାହିଁ ? ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି 
ରାଉତରାୟ ଯେ ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର କବି ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଆଦୌ ଉଚିତ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବିଙ୍କର ସମାଜ ପ୍ରତି ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ବ୍ଯକ୍ତିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ପାଇଁ ସେ ଯେପରି ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରର ପ୍ରୟୋଜନ ଦେଖନ୍ତି, 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବିକାଶ ପଥରେ ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରର ପ୍ରତିକୂଳ ଭୂମିକାକୁ ସେହିପରି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତି । 
'ପଦ୍ଧନାଭ' କବିତାରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସମାଜର ଆପେକ୍ଷିକ ରୂପ ନିର୍ଣୟ କରି କବି ଲେଖିଛନ୍ତି- 

ମୁକ୍ତିର ତପସ୍ୟା ଲୋଡ଼େ ଗୋଟିଏ ପରୀକ୍ଷା 

ତାହା ଆତ୍ସବଳି 

ନିଜକୁ ବିଲୀନ କରି ଜନତା ସତ୍ତାରେ 

ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଆମରି 

ସ୍ପିତିର ରହସ୍ଯ 

ନିର୍ଜନ ଏକକ ସରଭ୍ତା ପୂର୍ଣଣର ପରଶେ 

ପୂର୍ଣିତର ହୁଏ ଅଧ୍ଵକାରୀ 

ଅସଭାର ଏହା ହିଁ ତ ଶେଷ । 

ବ୍ୟକ୍ତି ଏକ ସମୟରେ ନିଜର ଓ ସମାଜର ସ୍ତୋତମୟ ଗୋଟିଏ ଝରଣା ବୋଲି କବି 
 ସୀତାଚୋରି' କବିତାରେ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଜୀବନବିରୋଧୀ “ସମାଜ'ର କଥା କବି କହିଛନ୍ତି ' ପଦ୍ଧନାଭ' 
କବିତାରେ 

ଯେ ସମାଜ ଯେ ଶାସନ ଖେଳେ ସାରାଦିନ 

ସାନ ମାମୁଁ ପରି 

ଆମ ସାଙ୍ଗେ ଡାହୁପୁଆ, କିତିକିତି ଅବା ବୋହୂଚୋରି 

ଉଡ଼ାଏ ଯେ ଗୁଡ଼ି, ଗୋଡ଼ାଏ ଯେ ଆମ ସାଙ୍ଗେ ଗାଁ ଝିଅ ପିଛା 

ସଞ୍ଜ ହେଲେ ପକାଇ ସେ କାନ୍ଧେ ଏକ ପାଚିଲା ଗାମୁଛା 

ଆକେଟ ଆମକୁ, କାଢ଼େ ମାମୁଁଗରି, ତାର ମାଡ଼ବରି ପୁଣି 

କଥା ତାର ନ ମାନିଲେ ହୁଏ ମହାପାପ, ଶାସନ ତୂଣୀ 

କରେ ତୀକ୍ଷ୍ମ ତୀରବିଦ୍ଧଧ କାଢ଼େ ଗୁଳିଗୁଳା 

ବେକୁବିର ଖଜଣା କେଜାଣି 

କେତେଦୂର ଯାଏ ବଢ଼ି, ପିଲାମାନେ ବଜାନ୍ତି ଖଞ୍ଜଣି 

କବି ଆଦର୍ଶ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି ଏପରି ନିର୍ଲଜ ଓ ବେକୁବ ସମାଜର ନୁହେଁ । 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଏପରି ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ କଥା କବି ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି । ବ୍ଯକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କବି କମ୍ୟୁନିଜ୍‌ମକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି | ( 'ଖାପ୍ଛଡ଼ା! କବିତା ପୂ ୬୯) ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ 
ସେ ଯେପରି ସ୍ମିତିବାଦୀ ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜର ଶତ୍ତ, ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ସେପରି ନକ୍ଟଲପନ୍ନୀ ହିଂସାର 
ବିରୋଧୀ । ସାମ୍ଭତିକ ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୟନୀୟ ସ୍ଵରୂପ କବିଙ୍କ “ ଅଭିଜ୍ଞାନ'ର “ଏକ କୂମାରୀର 
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ଆତ୍ସହତ୍ଯା'ରେ କବିତାରେ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ଲାଭ କରିଛି । ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରିଥବା ଏକ କୁମାରୀ ମଧ୍ଯ 
ଆଜିର ସମାଜରୁ ସମବେଦନା ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ ପ୍ରାଚୀନ ସମାଳର 
ପ୍ରାଣବଭ୍ତାଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଥବା ଏକ ସମାଜ । କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 

ପୁରାଣ ଓ ବହୁଦୂରେ, ଥାନ୍ତା କି ଲୋକକଥା ବଂଚି 

ତେବେ ଅବା ମୁହୁଁ ମୁହେଁ ଅବା ଗ୍ରାମାନ୍ତରେ 

ନବଜନ୍ନ ଲାଭ କରି କରୁଣ ସଂଗୀତେ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ 

ଗାଆନ୍ତା ସେ (ଅସଫଳ) ଜୀବନର ଧନାଶ୍ରୀ ରଚି । 

କିନ୍ତୁ ହାୟ ବ୍ଯାଲାଡ ମରିଛି ଆଜି କିଂବଦନ୍ତୀ ମୃତ 

ଡ୍ରାମାର ଶୁଚିତା ନାଶେ ନିର୍ଲଜ ଥେଟର 

ଆଜିର କେଦାରଗୌରୀ ଅବା ଆତ୍ସଘାତୀ 

ବିଫଳ ପ୍ରେମିକମାନେ ଦୈନିକ ପତ୍ରର 

ଆହାର ଯୋଗାନ୍ତି କେବେ ମିନିଟକ ପାଇଁ 

ତା'ପରେ ଚା”ର ଷ୍ଟଲେ ସଂଧ୍ୟାର ଖୋରାକ 

ଇଆଠାରୁ ବଡ଼ କିଛି ଭାଗ୍ୟେ ତାଙ୍କ ନାଇଁ 

ବିଡ଼ମ୍ଭମନା ବୃହତ୍ତର ଲଭିବା ସୁରାକ । 

କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ କିନ୍ତୁ ଆତ୍ୃହତ୍ଯାର ପକ୍ଷପାତୀ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ନାହିଁ । ସେ 
ବାରମ୍ବାର ତାର ବିରୋଧାଚରଣ କରିଛନ୍ତି । ‘ ପଦ୍ଧନାଭଂ' କବିତାରେ ସେ କହିଛନ୍ତି 

ନୁହେଁ ମୂତ୍ୟୁ ନୁହେଁ ଆତ୍ୃହତ୍ଯା 

ନୂହେଁ ପଳାୟନ ଅବା ନେତିତ୍ଵର ଦୀକ୍ଷା । 

“ନୁହେଁ ପିତା ନୁହେଁ ବି ପ୍ରେମିକ” କବିତାରେ ତାଙ୍କ ଭକ୍ତି 

ପଥ କାହିଁ ? ପଥ କାହିଁ ? ଏକମାତ୍ର ପଥ ଆତ୍ସହତ୍ଯା ? 

ବାସ୍ତବ କି କ୍ଷମା ଦେବ ? ନେବ ନାହିଁ ପ୍ରତିଶୋଧ ତା'ର ? 

ବା 

ବେଳେ ବେଳେ ନିଜକୁ ପଚାରେ 

ଶୂନ୍ଯୟତାର ପ୍ରତିଶୋଧ ଶୂନ୍ୟତା କି କେବେ ହୋଇପାରେ ? 

ଏଥରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର ମାନବପ୍ରେମୀ ଶୁଭବିଶ୍ବାସୀ ଶିଳ୍ୀସରାର ପରିଚୟ । 

“ସ୍‌ଗତ”' ( ୧୯୫୮) ସ୍ମଷ୍ଟତଃ ଏକ ବ୍ୟକ୍ରିକୈନ୍ଦ଼୍ିକତାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ । ସ୍ଵଗତ ଓ 
ତତ୍ପରବର୍ଭୀ କବିତା ୧୯୬ ୨”ରେ ରାଜନୈତିକ ଚେତନା ଏକାବେଳକେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ନ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବବାଦର ପୂର୍ଣତତର ଉପଲବ୍ଧ କ୍ରମରେ କବି ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଓ ପରାଭୌତିକ 
ଚେତନାର ବିଶେଷ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଯାତ୍ରା (ଧ୦agewithing) ଅନେକ ଦୂର 
ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । ଫ୍ରୟେଡୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵବର ପ୍ରଭାବ କ୍ରମରେ କବି କେବେ ନାରୀ, ପ୍ରେମ ଓ 
ଯୌନତାର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି, କେବେ ତାକୁ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରା ଭିତରେ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କେବେ ଏହି ବ୍ୟାକ୍ତିନିଶ୍ଠତାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିରେ ନବ୍ଯ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ 
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କବି ଚେତନାର ପରିଚୟ ଦେଇ ପ୍ରକୃତି ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । ‘ଭାନୁମତୀର 
ଦେଶ”ର ସର୍‌ରିୟାଲିଜିମ୍‌ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୂକ୍ଷ୍ମତର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରି ‘କବିତା ୧୯୬୯” 
ଓ ତତ୍‌ ପରବର୍ଭୀ କବିତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାବଳୀରେ 
ସ୍ପିତିବାଦର ଆଭାସ ମଧ୍ଧ ମିଳିଛି, ଯାହା କବିତା ୧୯୬୯ ଓ ପରବର୍ଭୀ କବିତାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ସମୀକୃତ ବା ସମନ୍ବିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବ୍ଯକ୍ରନିଷ୍ଠତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହୁଏ 
ନାହିଁ । “କବିତାର ଏକ ସଂଜ୍ଞାଂ କବିତାର ଭାଷାରେ କବି ଏଠାରେ କରିଛନ୍ତି ‘ନିଜର ଇ ଆକୁଳ 
ସନ୍ଧାନ' । ଏ ସନ୍ଧାନର ଗୋଟିଏ ଦିଗ ସତ୍ଯ ହେଲେ ଅନ୍ୟଯଦିଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । “ସୁନ୍ଦରମ୍‌ ' କବିତାରେ 
କବି ଯେଉଁ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି, ତାହା ‘ ରାଜଜେମା' କବିତାର ସତ୍ଯଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । କବି 
ମାୟାର ସତ୍ୟତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କାର୍ଲମାର୍କସ୍‌ 
ମଧ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ବିରୋଧୀ ନ ଥୁଲେ । ସେ କହୁଥିଲେ- “a musical ear, an eye 
which is sensitive to the beauty of form” ରୁଚିସ୍ଥୁଳତା ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ “alienation 
ଠf € Senses” — ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବିଛ୍ିନ୍ନତା । କବି ରାଉତରାୟ ବିଛ୍ଚିନ୍ନତାର କବି ନୂହନ୍ତିୟ ସଂଯୋଗର 
କବି | 

“ଶୀତ” କବିତାରେ କବି ଦେହର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ଶାରୀରିକ ପରିଚୟରେ 
ରହିଛି ଏକ ପ୍ରକାର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଆଦିମତା ଓ ଅସହାୟତାବୋଧ । 

ମୁଁ ଆଇନାରେ ଦେଖୁଥଲି ନିଜକୁ 

ରଂଗଟା ସିଗାରେଟ୍‌ ପରି ସାଦା ନ ହେଲେ ବି 

ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ ଯେମିତି ବର୍ମା ଚୂରୁଟ 

ଲଂବା ୫ ୧/୨ ଫୁଟ 

୪୦ ଇଂଚ ଛାତିର ଓସାର 

କମର ଓ ତଳପେଟର 

ବହଳ ୩୪ ଇଂଚରୁ ୩୬ ଇଂଚ ଭିତରେ 

(ଖାଲି ପେଟ ଓ ଭରାପେଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନେଇ) 

ଓଜନଟା ଦେଢ଼ ମହଣରୁ କମ୍‌ । 

ଏ ଦେହଚେତନା ସହିତ ମୂ ଦ୍ୟୁଚେତନା ମଧ୍ଯ ଜଡ଼ିତ ହୋଇରହିଛି । କିନ୍ଧୁ ଏହା ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ନାର୍ସିସିଜ୍‌ମର ପ୍ରକାଶକ । ଦେହର ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କେବଳ ଆତ୍ସମୁଗ୍‌ଧତାର ପରିଚାୟକ । 

ସେକ୍ସ ଓ ମୂତ୍ଯୁର ସମ୍ପର୍କ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ମତସ୍ତତ୍ତରେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ସ୍ଵୀକୃତ । ମୃତ୍ଯୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
(Death Instinct) ଓ ଯେୈନପ୍ରବୃତଭି (Sex Instinct) ପରସ୍ପର ସହ ସମ୍ପରକ୍ତ । “କବିତା 
୧୯୬୯”ର ପ୍ରଥମ କବିତା ‘ଦୌପଦୀର ଶାଢ଼ୀ” କବିତାରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 

କିନ୍ତୁ ମୃତ୍ୟୁ ଛଡ଼ା ଯୌନତାରେ ପୂର୍ଣତା ଯେ ନାଇ 

ମୂତ୍ୟୁ ଓ ଯୌନତା ଯେପରି ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ 

ଚାଲିଛନ୍ତି ଅନାଦି ଯୁଗରୁ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


[ କୋଣାର୍କ ¬ ୭ ୨ ] 


କବିଙ୍କର ନାରୀ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ କବିତାଟିର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ସେହିପରି 
' ସୃଗତ ର ବିଚିତ୍ରବର୍ଶ । କବିତାରେ ରହିଛି ଏହାର ଏକ ବିଶେଷ ରୂପ । ବାସ୍ତବବାଦ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ'ଂରେ ନାରୀ ଅଧ୍ୟୟନର ଆଭିମୁଖ୍ୟଠାରୁ ଏ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭିନ୍ନ । ଏଥୁରେ 
ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି ଆନିମା ରହସ୍ଯ । ତେଣୁ ନାରୀ ସହିତ ସର୍ପର ତୁଳନା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
(ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯଜିଜ୍ଞାସା ଚିତ୍ରକଜ ପୂ ୧୯୨) କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 

ନାରୀ ଆଉ ସାପ ଆଉ ଭଗବାନ ସ୍ମରେ 

ନାରୀ ଆଉ ସାପ ଆଉ ରାତ୍ରିର ହତ୍ଯାରେ । 

ସେହିପରି ‘କବିତା ୧୯୬୯”ର “ଏକସନେଟ୍‌'ରେ ସେକ୍ସ ଓ ମୂତ୍ୟୁର ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । 

ମୁଁ ଏକ ନିଷ୍ଣଦୀପ ରାତିର ସିନେମା 

ପରିତ୍ୟକ୍ତ ପ୍ରହରର ? ମୂତ୍ଯୁର ଯମଜସୀମା 

ଆଙ୍ଗୁଳେ ବା ସାପ 

ହୋଇପାରେ ଯେ ଶେଷ ସମ୍ରାଟ 

ଖୋଜେ ଯିଏ ଅଣସଶ୍ଵାସେ ମୁହୂୁର୍ଭେ ଜୀବନ 

ମେଘଠୁ ନରମ ନୀଳ କ୍ଲିଓପେଟ୍ରା ସ୍ତନ । 

କବି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯୌନତା ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ । “‘ଦ୍ୌପଦୀର ଶାଢ଼ୀ ରେ କବି 
କହୁଛନ୍ତି 

ଏକ ମହାଯୌନତାର ସ୍ଵର 

ନିବିଡ଼ ସମୁଦ୍ର କଣ୍ଡେ 

ଡାକେ ମୋତେ । ଡାକେ ପ୍ରତିଥର । 

' ଯୋଜନାଗନ୍ଧା। କବିତାରେ ଦେହର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ଅବଚେତନ ମନର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଧର୍ମିତା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରକଟିତ । ସେହିପରି “ ନାଗକଣା' କବିତା କଥା କୁହାଯାଇପାରେ । “କବିତା ୧୯୬୨୬ର “ବଂଧନୀ” 
ଓ “‘କୀଚକ” ଆଦି କବିତା ସ୍ମଷ୍ଟତଃ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ମନସ୍ତତ୍ସ ଭିତ୍ତିକ । କବିତାରେ ତାଙ୍କର “ଅଗଣିତ 
କାମନାର ଅନିଦ୍ରିତ ଶଳାଭ ଚୌରଙ୍ଗୀ', ‘ପଦ୍ଧିନୀ”, “ନଦୀ”, “ଏକ ଆଶ୍ବିନର ବିଦଗ୍ଧ କବିତା' 
ଆଦି ବହୁ କବିତା ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଦାହୃତ ହୋଇପାରିବ । “ଏକ ଆଶ୍ବିନରେ ବିଦଗ୍ଧ କବିତାରେ 
ପ୍ରୈେମକ ବୁଢ଼ାର ଚିତ୍ର 

ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ଅଜାଣତେ କାମିଜର ବୋତାମ ସଜାଡୁ 


+ + + 
ଉପରକୁ ଟେକି ଦେଉଁ ଢିଲା ଫେଟଲୁମ୍‌ 
ପୁଣି, 


ବଜାର ଭୀଷଣ ଚଢ଼ା ହୁ ହୁ ବଢ଼ିଯାଏ ଭାଉ 
ନିଆଁ ହୁଳା ସବୁ ଚିଜ ଦର 
ତଥାପି ପ୍ରଣୟ ଜାଗେ ଦେବତାର ପରି 
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ସେ ଗଳିର ଛବିଶ ନମ୍ବର 

ଘରର ଝିଅର ସାଂଗେ । 

“ନଦୀ” କବିତାରେ ନାରୀର ପରିଚୟ ଏହିପରି 

ସେ ଏକ ବିବସ୍ତା ନଦୀ 

କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଖୋଜିବୁଲେ ନୂତନ ପରିଧ୍ଵ । 

'ପଦ୍ଧିନୀଂ କବିତାରେ ନାରୀର ଚିତ୍ରକହ୍ପ ଏକ ବିକଳ୍ପ ପ୍ରତିମା । ଏ ନାରୀ ପୁଣି ନର୍ସ କିମ୍ବା 
ଏଲ୍‌.ଡି. କିରାଣୀ । ସେ ଅବଚେତନର ନାରୀସତ୍ତା ଅନିମା ନୁହେଁ । ବିଫଳତାର ବିଭଙ୍ଗ ପ୍ରତିମା । 

କଚଟତମ ଆଇନାରେ ମୁଁ ତାକୁ ଭେଟିଲି 

ସେ ନୁହେଁ ମୋ ନାରୀସଭ୍ତା, ବିକଳ୍ପ ପ୍ରତିମା 

ସେ ଏକ ପରୋକ୍ଷ ଧ୍ବନି ନୀଳନୀଳ ସୀମା 

ବିଫଳ ଚିତ୍ତର ଏକ ନୀଳ ନିର୍ଜନ ଦ୍ରାଘିମା 


+ ସ୍ଵ 
ଜଣେ କିଏ ନର୍ସ ଅବା ଜଣେ କିଏ 
ଏଲ୍‌.ଡି. କିରାଣୀ । 


ଅନ୍ତରାଳ? କବିତାରେ କବି ନିଜକୁ ବାଇସେକସୁଆଲ ‘ଇକା” ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ସ୍ବଗତ ୩ ଓ ୪ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ କବିତା । ଜାଗ୍ରତାବସ୍ଥାର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକୃତ 
ବାସ୍ତବତା ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହା ମଣିଷକୁ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିଦିଏ । ତେଣୁ ମନୁଷ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ 
ମନୁଷ୍ଯ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ଲଜା ଓ ଭୟ ମଣିଷର ଅନେକ 
ସଂଗୋପନର କାରଣ ହୁଏ । ନିନ୍ଦା ଭୟ ଓ ଯଶ ପ୍ରଲୋଭନ ମନୁଷ୍ଯକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ଅବଚେତନ ମନକୁ ହି ଶୁଦ୍ଧ ମନ (ଧ୮e ୮୫ଧଣ) ବୋଲି କହିଥାଏ । 
ଜାଗ୍ରତ ଚେତନାର ଉପଲବନ୍ମ କୃତ୍ରିମ ଓ ମିଥ୍ଯା । ନିଦ୍ରା ବାସ୍ତବ ସହିତ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦିଏ । ନିଦ୍ରା ବାସ୍ତବ ସହିତ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କକୁ ସୃଷ୍ଟ କରିଦିଏ । ସ୍ଵପ୍ନ ସଙ୍କେତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସତ୍ୟର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଯୁକ୍ତି ଓ ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ ସ୍ବପ୍ନ ହିଁ ବାସ୍ତବକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ସ୍ବଗତ ‘୩’ 
ଓ “୪”ର କାବ୍ଯନାୟକର ଫ୍ରୟେଡୀୟ ତତ୍ତ୍ଵ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ମାର୍ଗରେ ନିଦ୍ରାରେ ଚାଲି ନିଜ ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରୁଛନ୍ତି । 

ନିଦ୍ରାରେ ଚାଲିବା ଚାଲ (କିପରି ଚାଲିବା ?) 

କାନ୍ଧବାଡ଼ ଛାଇ ପଛେ ପଛେ 

ଅନେକ ସ୍ମୃତି ଆଉ ବିସ୍ମତିର ପାହାଚେ ପାହାଚେ 

ଏ ଅନ୍ଧାର ସିଡ଼ି ଦେଇ ବହୁ ମୂତ ପାଦଚିହ୍ନ ମେଳେ 

ବହୁ ଖୁଣୀ, ସରାପୀ, ପକେଟମାରୁରେ କିମ୍ବା 

କେଉଁ ଆତ୍ସଗାତୀର ଘୁମନ୍ତ କଙ୍କାଳେ 

ପଚାରିବା ପରିଚୟ ! ମନେ ପକାଇବା 


— 


କେବେ ଦେଖା ହୋଇଚି କି ନାଇ- 
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କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 

ଖୋଜି ପାଇବା ନିଜ ପ୍ରତିକୃତି 

ନା ନା ମୁହୂର୍ରର ଆରିଶିରେ । 

ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆଜି ଏହିପରି ବିଭକ୍ତ, ଦ୍ଵିଧାପୂର୍ଣ । ଏଥିରେ ଭଲମନ୍ଦର ପ୍ରଶ୍ନ ଗୌଣ । 
ଏହି ଆତୃଦନ୍ଦ୍ ଓ ବିଭକ୍ତ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵର ଉପଲନ୍ଧ ଯାହା କେବଳ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀୟ ନୁହେଁ ସ୍ଥିତିବାଦୀୟ 
ମଧ୍ଯ, ତାହା ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ହିଁ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିଙ୍କ ସୀମାନ୍ତଟ୍ରେନ” 
କବିତାଟିର ବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ! ତେବେ ତାହା ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏଲିୟଟଙ୍କ କବିତାରେ 
ମଧ୍ଯ ଏପରି ସ୍ଵରମିଳେ । ଏପରି ଦ୍ବୈନତା କେବଳ ମଣିଷର ନୁହେଁ, କେତେକାଂଶରେ କବିଙ୍କର 
ମଧ୍ଯ । 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭଲମନ୍ଦର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ । କବି ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତନ । 
*ସୀତାଚୋରି'ରେ କବି କହନ୍ତି 

ଚାହେଁ ମୁଁ ଯେ ଆଂକିବାକୁ ମଣିଷର ଛବି 

ଭଲମନ୍ଦ ସମଗ୍ର ସତ୍ତାର 

ପୂରା ମଣିଷର । ଏବଂ 

ତାର ବାସ୍ତବତା ଚେତନା ମୁଖର 

ପୁଣି, 

ପୃଥୁବୀ ବି ଖାଲି ଭଲ ମନ୍ଦ 

ଏଇ ଦୁଇ ଶିବିରେ ବିଭକ୍ତ ? 

ମଣିଷର ଖଙଭ୍ତିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 

ତାର ଦ୍ବିଧା ସ୍ଵବିରୋଧ ଆତ୍ଵ ବଳିଦାନ 

ତୁମେକି ଦେଖିନ ଖୋଜି ? 

ସମାଜର କବି ବ୍ୟକ୍ତିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ଉଭୟ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ମଣିଷ କେବଳ ଭଲ କିମ୍ବା କେବଳ ମନ୍ଦ ନୁହେଁ । ସେଥୁପାଇଁ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଞପନ୍ଯାସିକ 
ଡଷ୍ଟୟଭସ୍ତି ମଣିଷକୁ ଡବଲ” (dଠଧଠାଣ) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମାର୍କଟ୍ଵେନ କହନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ 
ଏକ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ତାହାର ଏକ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ଅଛି, ଯାହାକୁ ସେ ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଚରିତ୍ରଦୃଷ୍ଠି ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣୀୟ | “ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର” କବିତାରେ 
କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 

ଆହା କି ସରଳ ତୁମ ପତ୍ରପାତ୍ରୀଗଣ 

ଯିଏ ଭଲ ସିଏ ଭଲ ଷୋଳଅଣା ଭଲ 

ଆଉ ଯେ ଖରାପ ସିଏ ପାପୀ ସଇତାନ 

ଭଲ ମଂଦେ ପୂଥବୀଟା ଯେପରି ବା ବିଭକ୍ତ ଦିଭାଗେ । 

ଇଆ ମଧ୍ଷେ ନାହିଁ ଚଳାଚଳ; ରଫା ଅବା କିଛି ବିଶ୍ଳେଷଣ 

ସରଳରେଖାଟି ପରି ମଣିଷର ଅକମ୍ପଚନ ନିରୀହ ଜୀବନ 
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ଦୁଃଖ ସେଠି ତର୍କହୀନ, କାରୁଣ୍ଯର ମୂକ ନିବେଦନ 

ନାଟକୀୟ ଆତ୍ସଦାନ, ବୀରତ୍ବର ଅକଳଙ୍କ ମାନ 

ଛୁଇଁଛି ଯେଉଁଠି ସବୁ କଳ୍ପନାର ଚୂଡାନ୍ତ ସୋପାନ 

ଆଉ ପାପ ? ସେ ବି ଏକ ଅତିକାୟ ଶୃଙ୍ଗ ଆରୋହଣ 

ଭଲାର ଠିକ୍‌ ମପାଚୂପା ଓଲଟା ଦିଗଟା 

ଶୈଶବର ଶଷ୍ପମ ଛାୟା, ବିଶ୍ବାସରେ ନୀଳ 

ତୁମର ମଣିଷମାନେ ସଂଘର୍ଷବିହୀନ 

ସମସ୍ତ ମଙ୍ଗଳମୟ, ଶାନ୍ତ ଭଗବାନ । 

ଜୀବନଟା ଯେପରି ବା ନୀଳ ସମତଳ 

ଶ୍ୟାମ ଶାନ୍ତ ଆବର୍ତ ରହିତ ତୃଣଭୂମି 

ତୁମର ପ୍ରଣାମୀ 

ଆଦାୟ ହୋଇଚି ବେଶି ଶିଶୁଧର୍ମା ମନୁ ।” (କବିତା ୧୯୬୨) 

ପ୍ରକୃତିରେ ସତ୍ତ ରଜ, ତମର ମିଶ୍ରଣ ପରି ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି । କୌଣସି ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ବିମୂ୍ଭ 
ଭାବେ ଭଲ କିମ୍ବା ମନ୍ଦ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି ଯେକୌଣସି ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଭଲ କିମ୍ବା ମନ୍ଦ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ସେହିପରି ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଚରିତ୍ରମାରନେ ଟାଇପ୍‌ ନୁହନ୍ତି ରାଉଣ୍ଡ । ରାଉତରାୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟଇଭଂଗୀ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ ସାର୍ଥକ 
ମନେହୁଏ । 

କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ଯଚେତନାରେ ବ୍ୟକ୍ତିବୋଧର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରାଭୌତିକ ଚେତନା 
ବା ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକତାର ଭୂମିକା ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଜଟିଳ ଉପଲବ୍ଧ ଭିତିରେ ‘ପାଣୁଲିପି'ର “ଭାରସାମ୍ୟ” 
କବିତାରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ “ସ୍ଵଗତ” ଓ “କବିତା-୧୯୬୨”ରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଛି ଓ 
ପରବର୍ଭୀ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଅତଭ୍ତାନ୍ତ ସ୍ଵାକ୍ଷରଂ ରଖିଯାଇଛି । 

' ସ୍ଵଗତ”ର ପ୍ରଥମ କବିତା “ଉପର କକ୍ଷଂ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । 
କବିତାର ନାମ “ଉପରକକ୍ଷଂ ସତେ ଯେପରିକି ମାର୍କସୀୟ ‘Super trUture'ର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରୁଛି । କବି ତ ତାଙ୍କ ଆତ୍ସୀଜବନୀର ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି ‘ ଉତ୍ତରକକ୍ଷୀ, ଏ କବିତାରେ କବି 
କହୁଛନ୍ତି 

ବୁଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ ନାଇଁ, ଚାହିଁ ଦେଖେ ବୁଲି ଏଣେତେଣେ 

ଶୂନ୍ୟ ଘର କେହିନାଇଁ ସେ ଘରର ବିରାଟ ଦର୍ପଣେ 

ଦେଖିଲି ମୁଁ ଦୁଇ ପ୍ରତିବିମ୍ବ 

ଶେଷ ଓ ଆରଂଭ 

ଆରଂଭ ଓ ଶେଷ 

ଚିରଂତନ ପାଖେ ପାଖେ ଢଳଢଳ ଗୋଟିଏ ନିମେଷ 

ସେ ଘରର ପୁରାତନ ଘଡ଼ିର ବା ଟିକଟିକ୍‌ ଗୋଟିଏ ନିଃଶ୍ବାସ 

କ୍ଷୀଣ ଏକ ଡାକ 


—~ 


ସମୟ କି ଚିରନ୍ତନର ଭାସମାନ ଭଂଗୁର ପ୍ରତୀକ । 
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ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ସମ୍ପର୍କ ପରି ଏହା ଚିରନ୍ତନ ଓ ସମୟର ସମ୍ପର୍କ କଥା କହୁଛି, ଜୀବନର 
ଜଟିଳତା ଓ ବ୍ୟାପକ ସତ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ଏଥବରେ ହୁଏତ ଏକପ୍ରକାର ଅସହାୟତା 
ବୋଧ ଥାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଏହା କବିଙ୍କୁ ଏକ ନୂତନ ପରିଚୟର ଆସ୍ବାଦ ଆଣିଦେଉଛି ଯେଉଁଠି 
ବାସ୍ତବତା ପରମ ସତ୍ଯର ନାମାନ୍ତର ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି, ଏକଂ ସତ୍‌ ବିପ୍ରାଃ ବହୁଧା ବଦନ୍ତି'ର 
ସ୍ଵର ଏ କବିତାରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 

ରାଜପଥେ ସେଇ ସୁଅ ବହୁ ମୁହଁ 

ମଣିଷର ସେଇ ଯାଆ ଆସ 
ମନେହେଲା ଏକରଇ ଇଏ ସବୁ 
ବହୁଧା ପ୍ରକାଶ 

ସେଇ ଜଣେ ଜଣକର ପରା 

ବାକୀ ଇଏ ଯେତେ ଯିଏ ନାନା ଦିଗ, ବିଭିନ୍ନ ଚେହେରା । 

‘ରଂଗମ୍‌' କବିତାରେ ଏ ଚେତାନ ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର । ନିଜ ସତ୍ତାର ନଗଣ୍ଯତାର ଉପଲବଧ୍‌ୂ 
ସହ ପୂର୍ଵତାର ଅନୁଭବର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ତହିଁରେ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ । ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ସତ୍ତାର 
ଅନୁଭୂତି ଏହିପରି 

ସମୟର ଆଇନାରେ ନିଜକୁ ମୁଁ ଯେତେ ଯେତେ ଚାହେଁ 

ସେତିକି ମୁଁ ନିଜଠାରୁ ଦୂରେ ଦୂରେ ଦୂରେ ଚାଲିଯାଏ 

ସେ କି ଛାୟା ? ସେ କି ରୂପ ? ଅବା ଖାଲି ଗୋଟିଏ ମୁହୂ 

ତୁଷାର ହ୍ରଦର ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼ୁଉଡ଼ୁ ହୋଇଚି ବା ମୂର୍ଭ 

ବରଫର କାଚେ 

ସେଇପରି ଢଳ ଢଳ ଏକବିନ୍ଦୁ ମୁହୂର୍ଭର ଛାଂଚେ 

ମୁଁ କି ଅନ୍ତରୀଣ 

ସର୍ବାଙ୍ଗ ସତ୍ତାର ଛକେ କ୍ଷଣିକ ଏ 

କିଂବା ଚିରଂତନ । 

ଏଠାରେ ଅଛି ଜୀବନର ବ୍ଯାପକରେ ପରିଚୟ । କବି ନିଜ ସତ୍ତାର ଉତ୍ସ ଓ କେନ୍ଦ୍ର 
ଅନ୍ତେଷଣରେ ଯାଇ ବୌଦ୍ଧ ଓ ବୈଦିକ ଚେତନାର ସମନ୍ଵୟ ଭିତରେ କହିଛନ୍ତି 

କେଉଁଠି ବା ଆଦିବିଂଦୁୃ, କେନ୍ଦ୍ର କାଇଁ 

କେଉଁଠି ଆରଂଭ ? 

ଅନନ୍ତ ଜୀବନ ବୃତ୍ତେ ଜ୍ଵଳମାନ 

ସୂର୍ଯ୍ୟାନ୍ତର ସ୍ତଂଭ । 

ବିରାଟ ନାହିଁର ମଧେ ଟିକେ ହଁ 

ଏତେ ଟିକେ ମୁଁ 
ଟିକେ ରାଜଧାନୀ 

ତଥାପି ସେ ମହାଶୂନ୍ୟେ ଯହିଁ କୂସିନାରା 

ସେଇଠାରେ ଶାଶ୍ଵତୀ ଲୁଂବିନୀ । 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୭୭ ] 


'ପ୍ରାଂତିକ ' କବିତାରେ ମହାଶୁନ୍ଯତାର ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ଆତ୍ତୋପଲନ୍ସର ଆବେଗ ଓ ଆଗ୍ରହ 
ପ୍ରମୁର୍ଭ । ଏହା ନିଜକୁ ନୂତନ ଭାବେ ଜାଣିବାର ଏକ ଉଲ୍ଲାସମୟ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ପଲ୍ଲବିତ 
ହୋଇଛି । ନିଜର ଏକକତା ଓ ଅନନ୍ଯତାର ଅନୁଭବ ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତିମା ମଧ୍ୟରେ ଏକାନ୍ତ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 

ମୋତେ କର ମହାଶୂନ୍ଯ 

କାରଣରୁ କାଳରୁ ସ୍ଵାଧୀନ । 

ମୁଁ ଆଉ ମୋର କାରଣ 

ମୋ ତ୍ରିକାଳ ସଂଜ୍ଞାୟ ମୋର ଗୁଣ 

ମୋର ଧର୍ମ ଓ ଅନ୍ୟ ପରିଧାନ 

ସବୁକିଛି ଜଳିଯାଉ ଶୂନ୍ୟେ ଶୁନ୍ଯାଂତରେ । 

ନ ହୁଏ ମୁଁ ଜ୍ୟୋତି, ନ ହୁଏ ତମସ, ସତ୍ଵ ରଜ ତମ 

ମୋଠାରେ ମୁଁ ଦଗ୍ଧ ହୁଏ, ଲୀନ ହୋଇଯାଏ 

ଅଗ୍ନି ବାୟୁ ଯମ 

ସାକ୍ଷୀ ହୋଂଦୁ ମୋର ଏଇଠାରେ । 

ମୁଁ ବିଛିନ୍ନ ନାମ ସ୍ଥାନେ, ନାନା ପତ୍ରେ 

ନାନା ବିଂବେ ଯଥା ବୃଷ୍ଟିଜଳ 

ସହସ୍ର 'ମୁଁ'ର ମଧେ ମୋତେ ମୁଁ ଇ ଚିହ୍ନି ନିଏ, ନିଏଁ ବରି 

ସହସ୍ର ନଳର ମଧ୍ଷେ ନଳକୁ ଯେପରି 

ଆତ୍ସ ସ୍ବୟମ୍ବରେ 

ସହସ୍ର ବିଶେଷ ମଧ୍ଯେ ମୁଁ ଯେପରି ଖୋଜିପାଏଁ 

ଯାହାର ସାମାନ୍ୟ 

ମୋତେ ମୋଠି ଦଗ୍ଧ କରେ ମୋତେ ମୁଁ ଇ 

ଏକକ ଅନନ୍ୟ । 

କବି ଏଠାରେ ସମୟରୁ ସମୟାତୀତକୁ ଯାତ୍ରାର ଜାତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିଜିଜ୍ଞାସା 
ଆତ୍ସଜିଜ୍ଞାସା ବା ଆତ୍ସଜ୍ଞାନର ଅଭିଜ୍ଞାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବତା ଏଠାରେ ବାହ୍ଯତାମୁକ୍ତ 
ଏକ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଉତ୍ତରଣ | ‘ପ୍ରାଣର ଉତ୍ତାପ” ପାଇଁ ‘ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ସୀମିତ ଗୋଲକ'କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
କବି ସ୍ଵପ୍ନରୁ ସ୍ଵପ୍ନାନ୍ତର ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । ଆଜି ସେ ଏକ ଶୁଭ୍ର ବଳାକା । ଗ୍ଧହରୁ ପ୍ରାନ୍ତର, 
ପୂଥବୀରୁ ଦିଗ୍‌ବଳୟକୁ ତାଙ୍କର ଅଭିଯାନ । ଏକ ନୂତନ ନକ୍ଷତ୍ରର କାମନାରେ ସେ ଅଭିସାରୀ । 
(ଉତ୍ତର ତିରିଶ) 

‘ଏକ ସଂଧ୍ୟା ଶେଷେ” କବିତାରେ କବି ଏକ ‘ଭୌମ ଚେତନାର ହ୍ରଦଂରେ “ସତ-ଚିତ- 
ଆନନ୍ଦ” ଭିତରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯିବାର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ 
ଅନୁଭବ ଓ ଉପଲବ୍ଧ ଏକ ସାର୍ଥକ ସ୍ବରର ଶୁଭ୍ର ଧ୍ବନି ପ୍ରକଟିତ କରିଛି । 
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[ କୋଣାର୍କ - ୭୮ ] 


ଏ ଜୋଛନାର ହିରଣ୍ଯ ଆଲୁଏ ସ୍କାନ କରି 

ମନେହୁଏ ମୁଁ ଯେପରିଏକ ଶୁଭ୍ର ଗଙ୍ଗୋତ୍ତରୀ 

(ତା'ପରେ କିଛିକ୍ଷଣ ପରେ) 

ଏକ ଦେହହୀନ ଖଝିଲିମିଲି ବିଛିନ୍ନ ଚୈତନ୍ଯ 

ଆଉ ମୋର ଏକକ ଅନନ୍ୟ 

ସତ୍ତା ମିଶିଯାଇଚି ଯେପରି 

ଜମି ଆଉ ଦିଥର ସରହଦେ 

ଏକ ଭୌମ ଚେତନାର ହ୍ରଦେ 

(ସତ୍‌ ଚିତ୍‌ ଆନଦେ !।!) 

“ସମାଜ” ଓ ଭାଗ୍ୟପୁରୁଷ”ର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉପଲବ୍ଧ ଭିତରେ 
କବି ନିଜ ଆତ୍କାର ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ନିଜର ଏକାନ୍ତ ନକ୍ଷତ୍ର ଭାବେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ବ୍ଯକ୍ତି 
ଉପଲବ୍ମ ଆତ୍ସାର ଆକାଶ ଭିତରେ ଏକ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଦିଗ୍‌ବଳୟକୁ ଭେଟିଛି । 

ସେ ଯାହାହେଉ, ମୋର ଏଇ ଖିନଭିନ୍‌ ବ୍ୟଯକ୍ରିତ୍ଵର ଛକେ 

ନାନା କାରଣର ବୀଜ, ନାନା ଦୁଃଖ, ଦୁଃଖଦ କାମନା 

କାମନାଦ ଦୁଃଖ ପୁଣି ବ୍ଯଥାର ପଂକଜ 

ଆଉ ମୋର ଜୀବନ ବ୍ଯାପୀ ମହାପ୍ରସ୍ତ ଅଣସଫଳତା 

ହେ ମୋର ତଟସ୍ଥ ଆତ୍ସାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଗଣ 

ତୁମେ ମୋର ଏକାନ୍ତ ନିଜର । ଏକାନ୍ତ ନକ୍ଷତ୍ର ମୋର | (ସ୍ଵଗତ-୧) 

କବି ନିଜ ବିଦେହୀ ସତ୍ତାର ଶୁଭ୍ର ସମନ୍ଵୟ ଖୋଜି ଶୂନ୍ୟତାର ଲୟ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । 
ନେତି ଭିତରେ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଆତ୍ସବିସ୍ଵୃତି । “ ସ୍ଵଗତ'ର “ସ୍ବଗତ ( ୨)” କବିତାରେ କବିଙ୍କ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଅବିସ୍କରଣୀୟ- 

ମନେହୁଏ ଏ ଦେହକୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ କରି ଅତି 

ଶୂନ୍ୟ କରିବୋଧ 
ଲିଭିଯାନ୍ତି ନିଃଶେଷେ ଅବାଧ 
ଅବା ସମୟରେ । 

(ଶୁନ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ନୁହେଁ ଆକାଶରେ 

କାରଣ ଆକାଶ ବି ତ ଚେକେ 

ତାର ବି ଅଛି ଗୁଣ) 

ଆଉ ଭୁଲି ଯାନ୍ତି ସବୁ କିଛି । 

ଯାହା ଅଛି, 

ଯାହା ନାଇଁ - ସଂପର୍କ ସମସ୍ତ । 

ମୋତେ ଇ ଆବୃତ କରି ଏକ ଅସମାପ୍ତ 

ନେତିର ପର୍ଯ୍ୟାୟେ । 
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[ କୋଣାର୍କ - ୭୯ ] 


କବିତା- ୧୯୬୨'ରେ ଏହି ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ଚେତନା ଗଭୀରତର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବହନ କରି ଅତ୍ୃପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । “ ଉତ୍ସର୍ଗପତ୍ର'ରେ କବି ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ କବି ଭାବରେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ବୈଦିକ ସୂକ୍ତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ! ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ “ସାବିତ୍ରୀଂର “An ocean impulse lifted every breath” ପୁଣି 
ଏଲିୟଟଙ୍କ The river is within us, the sea is all about us'ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ତାପୂର୍ଯ୍ଯ 
ଏ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସାର୍ଥକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହୋଇପାରିଛି । ପ୍ରଥମ କବିତା “ସାମୁଦ୍ରିକ 'ରେ କବିଙ୍କ 
ଅନୁକରଣୀୟ ଭାଷାରେ ମହ୍ଦ୍ରିତ ହୋଇଛି- - 

ମୁଁ ବି ଏଇ ସମୁଦ୍ରର 

ମୁଁ ବି ଏଇ ସମୁଦ୍ରର ମହାଯୌନତାର ଅପଭ୍ରଂଶ । 

କବି ଏଇ ଅନୁଭତିରେ ସତେଜତା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ନଦୀର କବି ମାର୍ଗକୁ କବି ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ନିଜର ଲୌକିକ ଓ ଖଂଡିତ ପ୍ରତିମା । ବ୍ରହ୍ମ ଭିତରେ 
ଆତ୍କାର ଅନୁଭୂତି । 

ମୋର ଶବ୍ଦଭେଦୀ ଯନ୍ତ୍ର ତୋଳି ମୁଁ କି ପାରେ 

ସେଇ ସ୍ତନ୍ଧ ଝଂଜାମୟ ଗାନ ? 

ମୋର କ୍ଷୁଦ୍ର କାମେରା କି ସିନ୍ଧୁ ନିସର୍ଗର 

କରିପାରେ କେବେ ରୂପାୟନ ? 

ତଥାପି ତ ଛବି ତୋଳ୍ୃ କରୁ ଶବ୍ଦାୟନ 

ସେଲୁଲେଡ୍‌ ଫିତାର ରେକର୍ଡେ 

ଆମ କ୍ଷୁଦ୍ର କାହାଣୀର ନାୟକ ନାୟିକା 

ମାନଙ୍କର ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟନାର ମୋଡ଼େ- 

ସେସବୁକୁ ଖାପଖୋଉଁ, କରୁ ମାପଚୂପ 

ନିସର୍ଗକୁ କରୁ ପ୍ରାତ୍ଯହିକ । 

ନିସର୍ଗକୁ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ କରିବା ଭିତରେ କବିଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ରିବୋଧ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ପୁଣି ସେ କହନ୍ତି 

ନିଜର ଲୌକିକ ଆଉ ଖଂଡିତ ପ୍ରତିମା 

ଖୋଜୁ ମହାସାଗରରେ, ଆମେ ସାମୁଦ୍ରିକ ! 

ସମୁଦ୍ରର ଭଉଁରୀର ନାହିରେ ଚଳାଇ 

ଶଙ୍ଗ ମୋର, କୂର ଫେଂଚକସ 

ଶୁଣିବାକୁ ଚାହେଁ ମୁଁ ତା ନିଜନ କଣ୍ଠରୁ 

କୋଟି କୋଟି ନିମଜିତ କଣ୍ଠର କୋରସ୍‌ । 

ଏହା ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜର ଉପଲବଛ୍ଧ ବୋଲି ବି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ପାଣ୍ଡୁଲିପିଠାରୁ ଏହା ଆପାତତଃ ବିଛିନ୍ନ ତଥାପି ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଫାରେ । 

“କବିତା ୧୯୬୨”ରେ କବିଙ୍କ ‘ଗୈରିକ ବୋଧନ”, ଏକ ଚମତକାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଲାଭ 
କରିଛି ‘ଆଶ୍ଵିନ ୧୯ ୫୮” କବିତାରେ । ଇତିହାସାତୀତ ଏହି ସମୟକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରି କବି 
କହିଛନ୍ତି 
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ଆଶ୍ଵିନ ଆସିବା ହେଉ ଆଶ୍ଵିନ ବସିବା ହେଉ 
ବ୍ୟାରାଂଡାରେ ସୁଖେ କେଦାରାରେ 
ନାଂରଗୀ କ୍ରୋଟନ ପତ୍ରେ ଅବା ଲତାଗ୍ଧହେ 
ଅବା ନଦୀ ତୀରେ 
ମୋର ପ୍ରୀତି ମୋର ନଦୀ ମୋର ଶସ୍ଯ ମୋର ଶକ୍ତି 
ମୋର ପକ୍ଷୀମନେ 
ହେ ନୂତନ ରତୁ ଆସ ନୂତନ ଆୟତନ 
ମୋର ଆତ୍କାର ଗୈରିକ ବୋଧନେ 
ଏହି ଗୈରିକତା ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ, ବ୍ୟଷ୍ଟି ଓ ସମଷ୍ଟିର ସମନ୍ଵୟ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଏହି ପରିଚୟର ନୂତନତା ଏହିପରି — 
ଏ କି ଖାଲି ମାର୍ଗ ? ନା ଦେଶୀୟ ? ନା ୟାଙ୍କ ସମନ୍ୟ 
ମୋ ଶାସ୍ତୀୟ ସଂଜ୍ଞା ସଙ୍ଗ ମୋ ଲୌକିକ ସତ୍ତାର ବିସ୍ମୟ 
ଏଠାରେ ଏ ଫୁଲ ସିଡ଼ି, ଏଠାରେ ଏ ଶୂନ୍ୟ ଉତ୍ତରଣ 
ଛାୟାପ୍ରସ୍ଥ ଆପଣାର ଅରାଏ ବା ଅହଂର କ୍ରମ 
ଏ ହେଉ ବାଦିତ ତେବେ ଲାସ୍ଯ ହେଉ ମୋର ବହିର୍ତୁତ 
ସତ୍ତାର ସିରସ୍ତା ଡେଇଁ ଯେ କେତୋଟି ଉଜ୍ଜ୍ବଳ ମୁହୂ । 
କବିଙ୍କ ପରିଚୟବୋଧ ଏଠାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହା ଆଉ ଶାରୀରିକ ନୁହେଁ, ଏକାନ୍ତ ଭାବେ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ । “ଦୃଷ୍ଠୀ କବିତାରେ କବି କହନ୍ତି 
ତେଣୁ ଭାବେ ଜୀବନଟା ଖାଲି ପ୍ରାତଃ କୃତ୍ୟ 
ଏବଂ ଆକଣ୍ଠ ଭୋଜନ ଇତ୍ଯାଦି ଇତ୍ଯାଦି 
ଛଡ଼ା ଯଦି ବେଶି କିଛି ହୁଏ 
ତାହା ମୋର । ସେ ଉଦ୍‌ବୃରେ ଭାଗ ନାହିଁ ରାଜାର, ରାଜାର 
ସେଥୁପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ଜାଲ୍‌ ଦେବତାର ବିବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାକ୍ଷର । 
ଆଲୋକ ଆଶାୟୀ କବି ଦେହର ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ଆଉ ହେ ମହାଶୟ ମହାନ୍‌ ଇଶ୍ଵର 
+ + 
ତେଣୁ ତୁମେ ହୁଅ ଏକମାତ୍ର ଅଗ୍ନି ମୋର 
ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାକ୍ଷର | 
ଏଇ ସୂର୍ଯ୍ୟଘଡ଼ି ଚାରିପାଖେ ନୃତ୍ୟରତା 
ଛାୟା କନ୍ଯାଗଣେ 
(ଯାହା ରହିବେ ଅଲକ୍ଷ୍ୟେ ମୋର ଚିରଦିନ ଏଇ ମୁହୂର୍ଭରୁ) 
ତୁମେ ତଡ଼ିଦିଅ 
ଆଲୋକରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କର ନୟନ ତୂଣୀର 
ଅନ୍ଧୀକୃତ ଦେହର ରାତ୍ରିରେ । (ଦୃଷ୍ଟି) 
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କବି ତାଙ୍କର ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ପରିଚୟକୂ ଫିଙ୍ି ଦେବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ । ‘ଅନ୍ତରାଳ? କବିତାରେ କବି 
“ସିଂହିକା'ର ଇନ୍ଦ୍ରଯଘଜ ଆକର୍ଷଣକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନିଜର ଅନ୍ତରାଳେ ବା ସତ୍ଯ ସ୍ଵରୂପକୁ ଖୋଳଜିଛନ୍ତି 
ନିଦ୍ରାରେ ଯେବେ ମୁଁ ଶୁଣେ ଗଭୀର ନିଦ୍ରାରେ 
(ସବୁଠୁ ଗଭୀରତମ ଗହନ ନିଦ୍ରାରେ) 
ନିଜର ଗୋପନ ବାଣୀ ମର୍ମିତ ଓକାରେ 
(ନିଜକୁ ହରାଇ ଦେଇ ଆପଣାର ଠାରେ) 
ତେବେ ତାହା ନିଭିଯାଉ ମହାଶୂନ୍ୟ ମାଳେ 
ଆକାଶୁ ଆକାଶେ କାହିଁ ଅଣାକାର ତଳେ 
ଶାତଶ ତାରାର ସ୍ତଂଭ ପାରହେବା ପରେ 
ଶୂନ୍ୟ ପଟଳରେ 
ମୋ ଭିତରେ ମୁଁ ଇ ହଜେ, ମୁଁ ଇ ଖୋଜେ 
ମୋର ଅଂତରାଳେ 
“ନୃତ୍ୟ ଅଂତେ”, “ସୀମାଂତ ଟ୍ରେନ”, “ଏକ ଫାଲ୍‌ଗୁନ” ଓ “ବସନ୍ତର ନିଛକ ଜିଲ୍ଲାରେ” 
ଆଦି କବିତା ୧୯୬୨ର ଅନ୍ଯ ବହୁ କବିତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । ‘ଏକ ଫାଲ୍‌ଗୁନ”ରେ 
କବି ନିଜ ସତ୍ତାକୁ ଏକ ମନ୍ତ୍ରଲେଖା ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି 
ଗନ୍ଧ ଆଉ ରଙ୍ଗ ଆଉ ସଙ୍ଗୀତର ଲୋକେ 
ମୁଁ ଏକ ପ୍ରଦୀପ୍ତ ଶାନ୍ତି 
କେଉଁ ପୁଷ୍ପିତ ଅରଣ୍ଯ ଘେରା ଗଭୀର ଗୁମ୍ପାରେ 
ଫଗୁଳ ହରଫେ ଲେଖା ଏକ ମନ୍ତ୍ରଲେଖା 
ସେ କି ମୁଁ ? 
ରଙ୍ଗୀନ ରହସ୍ୟ ଭରା ଏକ ପ୍ରାର୍ଥୃତ ଭୂମକା 
ପଳାତକ ସମୟର ମୁଁ ବି ଏକ ଚିହ୍ନ 
ନିଜେ ମୁଁ ଫାଲ୍‌ଗୁନ । 
କବି ବସନ୍ତ ଭିତରେ ଚୁଡ଼ାନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ତାଙ୍କ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପ୍ରତୀକର ଅମୋଘ ଦୀପକକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ତାରି ଭିତରେ ତାଙ୍କର ନୂଆ ଦକ୍ଷିଣ ରୂପକର ପରିଚୟ ଲିପିବଦ୍ଧ । 
ଏଇ ମଧୁମାସ 
ଶେଷ ରତୁ ହେଉ । ହେଉ ତାହା ଶେଷ 
ଜିଲା ସବୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
କାରଣ ସବୁ ଭଲ ଜିନିଷରେ ବସନ୍ତ ଥରେ ମାତ୍ର ଆସେ 
ତାର ପ୍ରତିଭା ସେ ନୂତନ ନଗରୀର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ମେଖଳା ଖସେ 
ତେଣୁ ହେଉ ତାହା ଶେଷ ଅସ୍ତ ପୁଷ୍ପିତ ତୂଣୀର । 
ହେଉ ଏହା ନୂତନ ଓ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଜନ୍ମର ପୁଂସବନ 
ଆଉ ମୋର ଚରମ ପ୍ରତୀକର ଅମୋଘ ଦୀପକ 
ଅତିକ୍ରମି ମୋ କାର୍ବନ 
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ପ୍ରତି ଆଉ ମୋର ସୁଚିତ୍ରିତ ପଂକ 
ଝଂକୃତ ସେଥରେ ହେଉ 
ମୋର ନୂଆ ଦକ୍ଷିଣ ରୂପକ । 
(ବସନ୍ତର ନିଛକ ଜିଲ୍ଲାରେ) 
ଏକ ପ୍ରାର୍ଥନା? କବିଙ୍କର ଏକ ଚମତ୍‌କାର ଆତ୍ଛାଭିବ୍ଯକ୍ତିମୁଳକ କବିତା । 
ସବୁ ଫୁଲ ସବୁ ତାରା ସବୁ ପ୍ରେମମେଳେ 
ଦିଅ ମୋତେ ଏକ ଧରବତାରା 
ସେ ହେଉ ପ୍ରତିମା ଅବା ରୂପକ ମୂହଁନା 
ହେଉ କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ଡାକରା 
ପ୍ରେମର ନିଭୃତ କୁଂଜବନ 
ରତୂରାଜ 
ଦିଅ ମୋତେ ତୁମ ପୁଷ୍ପଧନ୍ଧ । 
କିନ୍ତୁ କବିଙ୍କର ଏପରି ଆଧାତ୍ସିକ ଚେତନା ତାଙ୍କର ମାନବବାଦୀ ତଥା ସମାଜବାଦୀ ଚେତନା 
ସହିତ ତଥାପି ସମ୍ପର୍କ ରଖେ । “ଶ୍ରୀଗୁଶ୍ତିଚୀ କବିତାରେ କବି ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନ ଭିତରେ ସମାଜ 
ଓ ମଣିଷର କଥା କହିଛନ୍ତି । 
ଆଜି ଏଠି ମଣିଷର ଜୀବନ ପଥରେ 
ବର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ ନୂହେଁ ବି ଶରୀର 
ହେ ପ୍ରାର୍ଥନା । ହେ ବିଶ୍ଵାସ । 
ଦିଗ୍ବିଜୟ କର 
ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଜଳ୍ୁଧ୍ବନି ସ୍ଵରେ 
ଆବିଶ୍ଵ କଳନା ନେଇ ତୁରଂତ ଡେଣାରେ 
ଜ୍ୟୋତ୍କ୍ାର ମଂତ୍ରଟି ପରି ନିଗୁଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟେ । 
ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚ'ର ଦୃଷ୍ଟିଂଭଗୀ ପରେ ତାଙ୍କର ବହୁ କବିତାରେ ଆଧୁନିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବହନ କରି 
ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛି । ‘ନୀଳକେନ୍ଦ୍ରୀ ଆଦି କବିତା ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣୀୟ । 
‘ରଥଯାତ୍ରା ୧୯୭୩” କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଖି ଭିତରେ ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵକୁ ଦେଖିପାରିଛନ୍ତି 
ସେ ଆଖି ହିଁ ଦେହ ତାହା ମନ ତାହା ଅତ୍ସା 
ତାହା ପରଂପରା 
ତାହା ଏକ ସମୁଦ୍ର ସଂଖୋଳା 
ଲୌକିକ ଗବାକ୍ଷୁ 
ଦୁଇଟି ବ୍ରହ୍ମାଂଡ ପରି ସେଇ ଦୁଇ ଡୋଳା 
ଯାର ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗ ଘୂରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଘୂରେ ଚନ୍ଦ୍ର ତାରା 
ଗ୍ରହ, ଉପଗ୍ରହ, ବ୍ୟୋମ ବାୟୁ 
ଶୂନ୍ୟ, ମହାଶୂନ୍ଯ 
ତାହା ଏକ ଶୁନ୍ୟର ଡାକରା 
ମହାଶୂନ୍ଯ ଆଡ଼େ । 
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ସେଇ କବିତାରେ କବିଙ୍କ “ବିଶ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନ” ଅନୁଭୂତି ଏହିପରି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 

ସବୁ ଲୋକ ଅଜସ୍ର ଅୟୁତ ମୁହଁ 

ଆଖି କାନ ହାତ 

ଅସଂଖ୍ୟ ନିଶାଣ ଚାମର ଆଲଟ 

ନିମିଷକେ ହୋଇଗଲା ଲୀନ 

ସେଇ ନେତ୍ର କି ଏବେ 

ସବୁ ଶୂନ୍‌ଶାନ୍‌ 

କାଳ ପତ୍ର ସ୍ଥାନ । 

ତିନିଯୁଗ, ଲକ୍ଷ ଯୋନି, ତିନିଲୋକ ଏବଂ ଚାରିବେଦ 

ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ 

ଛିନ୍ନ ମୋର ସମସ୍ତ ବନ୍ଧନ । 

ଏଇଠି ମିଳେ ଏଲିୟଟଙ୍କ “ସ୍ପିରବିନ୍ଦୁ ତଥା ଦାନ୍ତେଙ୍କ ‘ ପରମଶାନ୍ତିଂର ନୀରବ ଲଗ୍ନ । 
ନୀଳକେନ୍ଦ୍ରୀରେ ଦେହରୁ ଦେହାତୀତ ସ୍ତରକୁ ଯିବାର ସଂକଳ୍ପ ବୌଦ୍ଧ ମହାଯାନ ଦର୍ଶନର ଆଙ୍ଗିକରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । 

କିନୁ ମୁହିଁ ରହେ ଉଦାସୀନ 

ଅନାସକ୍ତ ନିଳାକାଶ ପରି 

ମୁଁ ଏକ ବଜ୍ରଯାନୀ ଭୈରବ ସାଧକ 

+ + + 

ଯେଉଁଠି ମୁଁ ବୋଧଚିତ୍ତ 

ସେ ନାରାତ୍ସା 

ମୋ ବିକଳ୍ପ ସତ୍ତା | 

ଏହି ସତ୍ତା ଅସତ୍ତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ । “ଚିଠି- ୨୬ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । “ଲାଲ ସୁଟର!” 
କବିତାରେ ମୂତ୍ୟୁ ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ସତ୍ତାର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷିତ । ତାନ୍ତିକତାର ସମନ୍‌ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
କବିଙ୍କ ଚେତନାର ଏକ ଭିନ୍ନ ମାନଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଏ, ଯାହା ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ବାକ୍ଷରରେ 
ସମୃଦ୍ଧ । 

କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ଯଚେତନାର ସମନ୍୍‌ଵୟବାଦରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍କିତିବାଦ । 
ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ଭାବେ ସ୍ପିତିବାଦ ପରିଚୟ ସର୍ବବିଦିତ । ‘କବିତା ୧୯୬୯୮’ ପ୍ରକାଶ ବେଳେ କବି ଏହି 
ସ୍ଥିତିବାଦର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସମ୍ବକ୍ତି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଭଜନି ଅଟେଇ ନାମକ ରିକ୍ଟାବାଲାକୁ ବିହଟି 
ଉତ୍ସବ କଲାବେଳେ କବି ଯେଉଁ ଉସ୍ପର୍ଗ ପତ୍ରଟି ଲେଖିଛନ୍ତି ସେଥିରେ ତାଙ୍କଠି ମାର୍କସବାଦ ଓ 
ସ୍ପିତିବାଦର ଆପେକ୍ଷିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ସଦ୍ୟ ନୋବେଲ୍‌ ପ୍ରାଇଜ୍‌ ପାଇଥିବା ସ୍ପିତିବାଦୀ 
ଉତଭ୍ଭଟ ନାଟ୍ୟକାର ବେକେଟ୍‌ ଓ ତାଙ୍କର iting for God ot ନାଟକ କଥା କବି ଲେଖିରଖିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ସେ କିଛି ନା କିଛି କରେ । ବେକେଟଙ୍କ ମଣିଷଙ୍କ ପରି ସେ ଏକ ଥଣ୍ଡା 
ସୂର୍ଯ୍ୟର ନିଃଶ୍ଵାସରେ ଝାଉଁଳି ପଡ଼େ ନାହିଁ । ସେଠି ତ ଖାଲି ଶୀତଳ ଶୁୂନ୍ଯତାଓ ଖାଲି ଅପେକ୍ଷା । 
ସମୟ ସେଠି ସ୍‌ଥିର । ଶଦଦମାନେ ସେଠି ବ୍ଯର୍ଥ, ଦ୍ଵିତ୍ଵବ୍ଯଞ୍ଡକ । ଯିବା ଯିବା କହି ମଣିଷ ସେଠି 
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Ld 


ଅଟକି ଛିଡ଼ା ହୋଇରହେ । ଆସିବ ଆସିବ କହି ଅନାଗତ କେବଳ ଅନୁପସ୍ଥିତି ଭିତରେ ହି ନିଜକୁ 
ଯାହା କିଛିଟା ଜାହିର କରେ ତାହା ଯେପରି ଏକ ଧୂସର ନିରବତ୍୍ତାର ରାଜ୍ୟ | ସେ ଶୁୂନ୍ୟପଟଳରେ 
ମଣିଷ ସବୁ ଯେପରି ଏକ ଏକ ଭାସବାସ ଅସଂଲଗ୍ନ ବିନ୍ଦୁ ମାତ୍ରା ସେଠାରେ । 

କିଛି ଘଟେ ନାଇ । 

କେହି ଆସେ ନାଇ । 

କେହି ଯାଏ ନାଇ । 

ସବୁ ଅଛି । କିଛି ନାଇ । 

ଭଜନିର ମୁଣ୍ଡ ଟାଣ ଅଛି । ତା” ଦିହର ପେଶୀଗୁଡ଼ାକ ବେଶ୍‌ ସଚଳ ସବଳ । ସେ ମୁଣ୍ଡରେ 
ଗାମୁଛା ବାଂଧ୍ୟ ଜୋର୍‌ରେ ପ୍ଯାଡେଲ୍‌ ଦବାଏ । ଘଣ୍ଟି ବଜାଏ । + + ଅଂଧାର ନିବୁଜ ଘରେ 
ଶୋଇ କିଛି କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ ବି ଦେଖେ । 

କିଛି ନା କିଛି ଘଟୁୂଚି 

କେହି ଆସୁଚି 

କେହି ଯାଉଚି । 

ଶବ୍ଦସବୁ ଅର୍ଥର ଇଲାକା ଭିତରେ ନିରୀହ ଗାଇଟିମାନ ଭଳି ଚରୁଛନ୍ତି । ଅର୍ଥମାନେ ଚଢ଼େଇଙ୍କ 
ପରି ଏଣେତେଣେ ଉଡ଼ି କିଚିରି ମିଟିରି କରୁନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ବରଂ ପୋକ ପରି ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ 
ଆଲୁଅ ଚାରିପଟେ ଗଘୂରୁଛନ୍ତି । 

ତଥାପି କି ଶୂନ୍ୟତା 

କି ଭୀଷଣ 

ମସ୍ତ ଗୋଟାଏ ନାଇଁ... 

ନାଇଁର ଘଟାଟୋପ 

ହଁ ଯେପରି ଏକ କ୍ଷୀଣ ରାଜହଂସ 

ନାଇଁ ହିଁ ଆକାଶ 

କି ଭୀଷଣ ! କି ଭୀଷଣ ।” 

କବିତାରେ ଏଇଭାବେ ଏହି ବ୍ଯକ୍ତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସଂକ୍ରମଣ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । କବିତା 
୧୯୬୯ର ମୁଖବଂଧ ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଗ୍ରନ୍ଧନରେ ସେ ସ୍କିତିବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନେକ କଥା କହିଛନ୍ତି | Absurd, Nausea, Anguish ଓ boredom ଇତ୍ଯାଦି କଥା କହିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ସ୍ମିତିବାଦର ଆତ୍ୃହତ୍ଯା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ବ୍ଯକ୍ତିସର୍ବସ୍ଵତା, ନୀତିହୀନତା, ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁର୍ତିର 
ଉପାୟ ଭାରବେ ଅବକ୍ଷୟ ମାର୍ଗରେ ସୁରାସାକୀର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା (ଯାହା ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଠାରେ 
ଦେଖାଯାଏ) ଇତ୍ଯାଦିର କଥା ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି । ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ, ଶ୍ୁନ୍ୟତାର 
ଉପଲବ୍ଧ ପାପବୋଧ, କ୍ଲାନ୍ତି ଉତ୍ଚଟତା ଆଦିର ଚିତ୍ରର ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

' ପାଶୁଲିପି'ର “ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ' କବିତାର ଏଇ ଛତ୍ରଟି ବିଛିନ୍ନତା ତଥା ନିଃସଙ୍ଗତାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


[ କୋଣାର୍କ - ୮୫ ] 


ଅଦୂରେ ଭୋଜନାଳୟେ 

ଦେଖାଯାଏ 

ଏଇ ରାସ୍ତାଛକୁ 

ନିର୍ଜନ ସୈନିକ ଏକ ପିଏ ବସି ଚା 

ନିରୋଳା ରେସ୍ୋରା 

ବିବର୍ଣତତାରେ ଭାସେ ସୈନିକର ମୁହଁ 

ନିଭିଆସେ ବସ୍ତିର ଆଲୁଅ । 

ସ୍ପିତିବାଦର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରିବେଶ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ଏପରି ଏକ ଚିତ୍ର ରୂପେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କରିଛି 

“ଏକ ସନେଟ”ଂ କବିତା (କବିତା ୧୯୬୯)ରେ ସାମ୍ପତିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ନିରୀଶ୍ଵରତା ତୀର୍ଯ୍ୟକୋକ୍ରି 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକଟିତ । 

ସ୍ଵର୍ଟ ଆଡ଼େ ଫିଙ୍ଗିଥଲି ମୋ ଆତ୍ସାକୁ 

ଯଥା ଏକ ସପୁରୀ ପଣସ 

ଜାଣେନା ବାଜିଛି କି ନା ଭଗବାନ ଦେହେ 

ଖସିପଡ଼ି ପୃଥବୀରେ ଛାଡ଼େ ପଚାଶ୍ଵାସ । 

ଏହା ମୁହୂର୍ଭଧର୍ମୀ ଜୀବନର ସୂଚନା ଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ନସିଆର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ 
କରୁଛି । ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଯେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ବା ପବିତ୍ର ପାବନ ନୁହେଁ, ତାହା ହିଁ ଏଠାରେ ପ୍ରତୀକିତ । ନସାର 
ଅନୁଭୂତି ରହିଛି ‘ଏ ସହରଟା” କବିତାରେ । 

ସନ୍ଧ୍ୟାଗମେ 

ଏ ସହର ପୁଣି ହସେ 

ମୃତ ମମି ପରି 

ବିକୃତ ବେହୋସେ 

+ + + 

କାଠଯୋଡ଼ି ପୋଲ କୋଣୁ 

ଗ୍ରୀଷ୍ମ ଅପରାହ୍ନ ନିଭିନିଭି ଯାଏ 

ପଚା ନାସପାତି ପରି ସହରର ସ୍ତନ 

ହଠାତ୍‌ ସ୍ପନ୍ଦିତ ହୁଏ । (କବିତା ୧୯୬୯) 

‘ସିଆର ସ୍ବପ୍ନର “ପୃଥ୍ବୀ ଉଦୟ” କବିତାରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 

କି କୁସ୍ତିତ ଏ ପୂଥବୀ 

କି ଦୂର୍ଟନ୍ଧମୟ 

ମଣିଷର ପଚାଗନ୍ଧେ 

ଶବ ଗନ୍ଧେ ହାୟ 

ଧର୍ମ ନାମେ ନ୍ଯାୟ ନାମେ 

ମୁକ୍ତି ନାମେ ପୁଣି 
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ଯେତେ ହତ୍ଯା ହୋଇଅଛି 
କେ ପାରିବ ଗଣି ? 
“ସୃଗତ'ର “ସମୀକ୍ଷା' କବିତାରେ କ୍ଲାନ୍ତ ଓ ଶୂନ୍ୟତା ହି ହୋଇଛି କାବ୍ୟଯନାୟକର ଅନୁଭୂତି । 


ଶକ୍ତିହୀନତା ତଥା ଅକ୍ଷମତାର ସ୍ଵର ଏ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି- 


କରେ 


ଚାଲିବାର ଶକ୍ତି ମୋର କାହିଁ ? 
କରିଯିବା ଓ ପାଇିବାର ପୂର୍ଣତା ଭିତରେ 
ଏ କି ବିରାଟ ବ୍ୟବଧାନ 

ମନେହୁଏ ସବୁ ଯେମିତି ଖାଲି ପଡ଼ିଆ 
ଶୁନ୍ଶାନ୍‌ 

ଖାଲି କ୍ଲାନ୍ତି 

“ଦର୍ପଣ (୧)? ଓ “ଦର୍ପଣ ( ୨)” କବିତା ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧର ସ୍ଵର ପ୍ରକାଶ 
। “ଦର୍ପିଣ-୧”ରେ 

ସେଥରୁ ଏକ ମଧ୍ଯାହ୍ନର 

ଖରଦୀପ୍ତ ରୌଦ୍ର ଝଲମଲ 

କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ଥରଥର 

ନିଛାଟିଆ ନୀଳଦୀଘି ଜଳ 

ପରି ଥମ୍‌ ଥମ୍‌ 

ସେଇପରି ଏକାକୀ ନିର୍ଜନ 

ସେ ଯେପରି ଜୀବନ 

ର ସବୁଠାରୁ ନିର୍ଜନ ତମ 

ମୁହୁ୍ଁର ପ୍ରତିଛବି 

ମଧାହ୍ନ ମଧ୍ଧାହ୍ନ 

ସେଇ ତାର ପ୍ରତିପାଦ୍ଯ 

ସେଇ ତା” ସ୍ଵର ବି । 

“ଦର୍ପଣ- ୨”ରେ ଯେଉଁ ମାନସିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ସେଥିରେ ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ରକଜ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି 


ସ୍ଥପିତିବାଦୀୟ ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ ପ୍ରକଟିତ । 


କେଉଁ ନିର୍ଜନ ଘରର ହତାରେ 

ରାତି ଜଗୁଆଳିର 

ମିଞ୍ଜି ମିଞ୍ଜି ଲଣ୍ଟଣଟି ପରି 

ମନଟା ବେଳେ ବେଳେ ଖାଁ ଖାଁ କରେ 
ଏଇ ମନ 

ସେ ଏକ ଜନମାନବ ହୀନ 

ଘରର ଚଟାଣ 

କିମ୍ବା ଯନୁ ନିଆଯାଉ ନଥିବା 
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ଏକ କ୍ରୋଟକ ଗଛ 

ଅପନ୍ତରା ପିଣ୍ଡାରେ । 

ଶୂନ୍ୟବୋଧର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ରହିଛି କବିତା ୧୯୬୯”ର “ଲଳିତା” କବିତାରେ । ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ଶୁନ୍ଯତାବୋଧର ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ଘାରି ହେଉଛି । 

ଆଉ ଏଇ ଟିଣର ସହର 

ଶେତା ଜହ୍ନ, ଫିକା ମନ, ଜାଲ ପଠା 

ଆନିକଟ ନକଲି ଜୁଆର 

ନିଅନର ଆଲୁଅର ଝଡ଼ 

ଆଉ ଖାଁ ଖାଁ ଶୁନଶାନ୍‌ ଏକର ଏକର 

ବାଲୁଚର ମନ । 

 କବିତା- ୧୯ ୬ ୨ ର “ସଵଗତ” କବତାରେ କବିଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥତାବୋଧ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । କବି ପରାଜୟର ମୁହୂର୍ଗକୁ ବରଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 

ତେଣୁ ମୁଁ ତ ଭଗ୍ନଜାନୁ ଖସିପଡ଼େ ମୋର ରାଇଫଲ 

ଉଠାଇ ପାରେନା ଆଉ ଗାଣ୍ଡୀବ ଯେ ହାତ ଥରଥର 

ହେ ମୋର ଶେଷ ଚିହ୍ନ ! ସଂଗ୍ରାମର କ୍ଷତ ଚିହ୍ନ ସବୁ 

ତୁମେ ମୋତେ ଶାନ୍ତି ଦିଅ ଟାଣିଦିଅ ତୁମ ମାୟାତଂବୁ । 

ଏହି କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ଭୟର ଚିତ୍ର ଓ ଚେତନା 

ମୁଁ କାହିଁକି ମୋତେ ଭୟ କରେ ? 

ମୁଁ କାହିଁକି ଡରେ ମୋ ପ୍ରେତରେ ? 

‘କବିତା ୧୯୬୯”ର “ସ୍ମତି” କବିତା ପାପବୋଧର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ । 

ସ୍ମତି ମୋର ଲୋପ ହୋଇଆସେ, 

ଅଭିଶାପେ ? କାର ଅଭିଶାପେ 

ମୁଁ ଏଠି ଏକାକୀ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଭାବେ 

ଏବଂ ମୋ ଆଦିମ ପାପ 

ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଏକାକାର ହୁଏ । 

 ଦେହାନ୍ତର' କବିତାରେ ଜୀବକୁ ଖାପଛଡ଼ା ବା ଉତ୍ଟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 

ସବୁ ଖାପଛଡ଼ା, ଅର୍ଥହୀନ ସବୁ 

ଜୀବନଟା ମନେହୁଏ ଏକ କଳା ଓକିଲ ଗାଉନ୍‌ 

ଏକ ଘଟାଟୋପ 

ଅଥଚ ତା ବହିବାକୁ ବଳ ନାଇ ଦେହେ 

ସତ୍ତା ଏକ କାଠଖାପ । ପ୍ରାଣ ଏକ ଶୂନ 

ନେଇଯାଏ ଯାହାକୁ ବି କାଉ 

ଆଉ ଯାହା ରହେ ତାହା ନୂହେଁ ତ ଜୀବନ 

ତାହାଛଡ଼ା ବାକୀ ଯାହା ହେଉ । 
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ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ମୁକାବିଲା” କବିତାରେ ବିଧ୍ୂତ ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ସଂକଟ ଏକ ସ୍ମିତିବାଦୀ ସଂପକଟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । କବି ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି 

ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଛି ତରୁଣର ଚୂଡ଼ା ବିଡ଼ମ୍ବନାର ଚାପେ 

ହତାଶା ବେକାରୀ ଅଭାବ ଯେ ତାକୁ ଶୁନ୍ୟବାଦର ଖାପେ 

ଠେଲିଦିଏ ଅଜାଣତେ 

ତରୁଣ କରୁଛି ଶୁନ୍ଯସାଧନା ଖୋଲାଖୋଲି ରାଜପଥେ 

ଯୌନ କ୍ରିୟାରେ ଖୋଜି ନିରାତ୍ସା କାବ୍ୟ ଲୋକରେ ସତେ 

ମାଦକ ବିଶ୍ଳେ ହଜାଇ ସତ୍ତା ଆତ୍ସବିରୋଧ ଯେତେ । 

କବିଙ୍କ ମୂତ୍ଯୁଚେତନା ସମ୍ପର୍କିତ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ସଂକେତ ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ । ସତ୍ତା ଓ ଅସତ୍ତାର ଦୃନ୍ଦ୍ଧ କବିଙ୍କ ବେଶ୍‌ ବିଚଳିତ କରିଥବା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ସ୍ଥିତିବାଦର କେବଳ ଏଇ ନିସ୍ଵାର୍ଥକ ରୂପ ନୁହେଁ ତାହାର ଜୀବନବାଦ ମଧ୍ଯ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ‘ଅନାବୃଷ୍ଟିର କବିତା”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଶାସ୍ତ୍ବବିରୋଧ ଓ ଅନୁଭୂତିବାଦ 
ଭିତ୍ତିକ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷର ପରିକଛନା । 

ମୁଁ ଯେ ରଷ୍ୟଶ୍ୂଙ୍ଗ 

ପାର ହୋଇ ଗୁଣାତୀତ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ 

ତପସ୍ୟାର ଜଳଧୂ ତରଙ୍ଗ 

ଆସିଅଛି ମଣିଷର ପାଖେ 

ଏତେଦିନ ତତ୍ଵ ଆଉ ତଥ୍ଯ ରାଶିମେଳେ 

ପୋଥର ପୃଷ୍ଠାରେ 

ପଢ଼ିଥିଲି ମଣିଷକୁ କେବଳ ନଥରେ 

ଆଜି କିନ୍ତୁ ଦେଖୁଚି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 

ରକ୍ତ ମାଂସଧାରୀ ଏକ ମହାସମଷ୍ିରେ 

ପୁଣି ଏକାନ୍ତ ଏକକ 

କିନ୍ତୁ ଜାଣେ ମଣିଷ ଇ କରିପାରେ ଏକମାତ୍ର ତାର 

ଭାଗ୍ୟର ସନ୍ଧାନ 

ପଶୁ ତା ପାରେନା । 

କବି ରାଉତରାୟ ଆତ୍ସହତ୍ଯା ପରିସ୍ପିତିବାଦୀୟ ଜୀବନଦୂଷ୍ଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । 
ସେହିପରି ସେ ଅବକ୍ଷୟର କ୍ଷୟ ହିଁ ଚାହାନ୍ତି । ସଚି ରାଉତରାୟ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଓ ସୁସ୍ଥ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଜୀବନରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସମନ୍‌ୟଶୀଳ ପ୍ରବଣତା ଭିତରେ ବ୍ଯକ୍ତି ମାନସର ଚିତ୍ର ଓ 
ଚେତନା ଖୁବ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସାର୍ଥକ ମନେହୁଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ବିଜୟ, ସରକାର? ମହାଚିଦ୍ୟାନୟ, ଅନନ 
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କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ : ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି 
ଡକ୍ଟର ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି 


ଆଜିଠାରୁ ବହୁବର୍ଷ ପରେ 
ତୁମେ କି ଜାଣିଚ ବଂଧୁ 
କେବେ କେଉଁ କଳ୍ାଂତ ଶେଷରେ 
ଆବିର୍ଭାବ ହେବ ପୁଣି ତବ 
ଶତ ଦେହେ, ଶତ ମନେ 
ଢାଳି ନବ ଜୀବନ ଆସବ ? 
ଲଭି ପୁଣି ନବନବ ରୂପ 
ତୁମେ ଯେ ଆସିବ ଫେରି 
ମରଣର ଲଦି ଅନ୍ଧକୂପ 
ଏ ଦେଶର ବିରାଟ ଜୀବନେ 
xX ଏ xX 
ମାତାର ଲୁଳିତ ବକ୍ଷୁ ଭୋକେ ଯେବେ ଶୁଖିଯିବ ନୀର 
ଶୀର୍ଣ ଶଂଖ ସମ ତା'ର ବେନିସ୍ତନୁ ଝରିବ ରୁଧ୍ଯର, 
କ୍ଷୁଧାରେ କାଂଦିବ ଶିଶୁ କ୍ରଂଦନେ ଭରିବ ନଭସ୍ଥଳ 
ମୁମୁର୍ଶୁ ଶିଶୁର ଓଠେ କ୍ଷୁଧାତୁରା ମାତା ଅଶ୍ରୁଜଳ 
ଖାଲିଦବ ଢାଳି, 
ନୟନ ପଖାଳି, 
ତେବେ ହେ ଜଟାୟୁଗତି ! ରହି ତୁମେ ପାରିବକି ଦୂରେ 
ମରଣ ପାରିବ ରଖି ବଂଦୀ କରି ତାର ଅଂତପୁରେ ? 


xX xX X 
ଏ ଧରାର ଭଚ୍ନମନ, ଚୂର୍ଣ ଆଶା 
ବିଦୀର୍ଣ ପଂଜରେ 
ତୁମେ ଯେ ଭୂମିଷ୍ଠ ହେବ ଚିରଜୀବୀ 
ନବ ଜନ୍ମାଂତରେ 
xX xX X 


ଆଜିଠାରୁ ବହୁବର୍ଷ ପରେ । 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ପଦ୍ମ ନେଇ ସୂର୍ଯ୍ୟପୁଜା କଲା ନ୍ଯାୟରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟ କାବ୍ଯପଂ୍ତି 
ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯାକାଶରୁ ସଦ୍ଯ ଅସ୍ତମିତ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକର ତର୍ପଣ କରୁଛି ! ବିଂଶ ଶତକର 
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[ କୋଣାର୍କ - ୯୦ ] 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରାୟ ସତୁରୀ ବର୍ଷ ଧରି ଅସପତ୍ନ ରାଜତ୍‌ଵ କରିଯାଇଛନ୍ତି କବି ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ 
ରାଉତରାୟ | ରାଧାନାଥ-ଫକୀରମୋହନ-ସବୁଜଗଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଦୁର୍ଗର ବାତାୟନଗୁଡ଼ିକୁ ଯଦି 
ବିଶ୍ଵଦିଗକୂ ମୁକ୍ତ କରି ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଚଳାଚଳର ସୁଯୋଗ ତିଆରି କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତେବେ ସେ 
ଚିନ୍ତାକୁ  ଚତୁଷ୍ଠୋଟି ବିନିର୍ମୁଲ୍ତି' ଦେଇ ତାକୁ ବିଶ୍ଵାୟନ କରିଥିବା ପ୍ରତିଭାଧରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ଅଗ୍ରପୂଜାର ଅଧ୍ବକାରୀ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଜାପତିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ମହାକାଳ ସମ୍ଭମରେ 
କାଳଜୟୀ ରଚନାର ତାଲିକାଭୁକ୍ତ କରି ରଖିବ ନିଃସଂଦେହରେ । 

ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକର ଶୁଭ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ଯ ପାଦରେ ୧୯୧୩ ସାଲ, 
ମେ ମାସ ୧୩ ତାରିଖରେ, ଖୋରଦା ଜିଲ୍ଲାର (ତତ୍କାଳୀନ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା) ଗୁରୁଜଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ ।( ୧) 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ କ୍ଷତ୍ରିୟ ବଂଶଜ । ତାଙ୍କର ପିତାମହ ବଉଦ ରାଜ୍ୟର ଦେବାନ ଥଲେ । ତାଙ୍କର 
ଜନ୍ମଦାତା ପିତାମାତା ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ରାଉତରାୟ ଓ ମୁକ୍ତାମାଳୀ ଦେବୀ; ତାଙ୍କର ପୋଷ୍ଯପିତା 
ସଦାନଂଦ ରାଉତରାୟ ଓ ହେମବତୀ ଦେବୀ । 

ଖୋର୍ଷା ହାଇସ୍କୁଲ୍‌ ଯାଜପୁର ହାଇସ୍କୁଲ, ପୁରୀ ହାଇସ୍କୁଲ ଓ ପରେ କଲିକତାର ବ୍ରାହ୍ମ 
ବୟେଜ ସ୍ତୁଲ ଦେଇ ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ସେ ସୁଲ ଶିକ୍ଷା ଶେଷ କରନ୍ତିଃ ତତ୍ପରେ ବନାରସ 
ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ପରେ କଲିକତା ସିଟି କଲେଜରେ ଯୋଗଦେଇ ଆଇ.ଏ.ପାଶ୍‌ କରି 
କଟକର ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରୁ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ସେ ସ୍କାତକ ହୁଅନ୍ତି । 

ଆନ୍ଧର 'ନୁବଭିଡ଼' ରାଜବଂଶୀୟ ଗୋଲାପଲ୍ଲୀ ରାଜାଙ୍କର କନିଷ୍ଠା କନ୍ଯା ଶ୍ରୀମତୀ ଭୂଦେବୀଙ୍କ 
ସହ ୧୯୪୫ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ ଏବଂ ସେମାନେ ମଂଜଚୁଶ୍ରୀ, ଚିତ୍ରୋପୂଳା, 
ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ଉଦୟନ ¬ ଚାରି ପୁତ୍ରକନ୍ୟାଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦିଅନ୍ତି । ସଚିଦାନଂଦଂକ ଜୀବନରେ ରାଜନୀତି- 
ସଚେତନତାର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟେ ଖୋରଧା ହାଇସ୍କୁଲର ଛାତ୍ରଜୀବନରୁ - ଜାତୀୟ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଯୋଗଦାନରୁ । ଏହାପରେ ବିଭିନ୍ନ ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ, ଗଡ଼ଜାତ ପ୍ରଜା ଆନ୍ଦୋଳନ (୧୯୩୮), 
କୃଷକ ଶ୍ରମିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦିରେ ସେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ୧୯୩୭-୪୨ ମସିହା ସେ 
ଓଡ଼ିଶା କଂଗ୍ରେସ କମିଟି ତଥା ସୋସାଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ସଦସ୍ୟପଦରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ୧୯୪୨ 
ମସିହାରୁ ସେ କଲିକତାର କେଶୋରାମ କଟକ ମିଲରେ ପ୍ରଥମେ ମୁଖ୍ୟ ଶ୍ରମମଙ୍ଗଳ ଅଫିସର ରୂପେ 
ଓ ପରେ ଏକ୍‌ଜିକ୍ୟୁଟିଭ ଅଫିସର ରୂପେ ୧୯୬୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । ୧୯୪୬ 
ମସିହାରେ ବଙ୍ଗଳାର ମାଟିଆବୁରୁକ ଦଙ୍ଗା ପରେ ଶାନ୍ତି କମିଟି ସହ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ସେ ଓଡ଼ିଆ 


୧. (କ) “ମୋର ଜନ୍ୃତାରିଖ ୧୯୧୩ ମସିହା ମଇମାସ ୧୩ ତାରିଖ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ସ୍କୁଲ ସାର୍ଟିଫିକେଟ 
ଅନୁଯାୟୀ ମୋର ଜନ୍ନତାରିଖ ମଇମାସ ୧୩ ତାରିଖ ୧୯ ୧ ୬ ମସିହା । ମୋର ପାସପୋର୍ଟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରେକର୍ଡପତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିରେ ଜନ୍ଧତାରିଖ ୧୩.୫. ୧୯ ୧୬ ବୋଲି ଗତ ୫୫ ଧରି ଚାଲିଆସୁଛି । ଜାତକ 
ଅନୁସାରେ ଜନ୍ନତାରିଖ ୧୩. ୫. ୧୯ ୧୩ ବୋଲି ଆମ ଘରେ କହନ୍ତି, ଜାତକଟି ହଜିଯାଇଛି ପିଲାବେଳୁ । 
ଉତ୍ତରକକ୍ଷ- ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ଗରନ୍ଧମନ୍ଦି କଟକ, ୧୯୯୮, ପୂ ୩୫ | 

(ଖ) “ଜନ୍ମଦିନ ୧୯ ୧୩ ସାଲ ମଇମାସ ୧୩ ତାରିଖ' — ସଢଚିରାଉତରା ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ଖଂଡ, ଗ୍ରଂଥମଂଦିର, 
କଟକ, ୧୯୬୫, ପୁ-କ | 

(ଗ) 1916, who's who of India, New-Delhi. 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୯୧ ] 


ଶ୍ରମିକଙ୍କର ଉନ୍ନତି ଓ ଥଇଥାନ କଳେ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । କଲିକତାରେ ଦଙ୍ଗା ଲାଗିଥିବା ଅବସରରେ 
ସ୍ଵଜ଼କାଳ ପାଇଁ ମହାତ୍ସା ଗାଂଧୀଂକର ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଭର ଦୁ୍ଲିଭ ସୈଭାଗ୍ଯ ତାଙ୍କର ଘଟେ । 
୧୯୬ ୨ରେ କଲିକତାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ କଲାପରେ ସେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ କଟକରେ ବସବାସ କରନ୍ତି 
ଓ ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତତ ସଂପାଦିତ,  ଦିଗଂତ” ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦନା ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନର ଇତିହାସରେ ‘ଦିଗଂତ” ପତ୍ରିକାର ଉଜ୍ଜଳ ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ଅମ୍ପାନ ହୋଇ ରହିବ । 

ଓଡ଼ିଆ ଓ ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ପରମ ସୌଭାଗ୍ୟ ଯେ ମହାକାଳ ତାଙ୍କୁ ସମୟୋଚିତ ଭାବେ 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକ ତୁଲ୍ୟ ପ୍ରତିଭାଧରଙ୍କୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥଲା; ପୁଣି ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକର ପରମ ସୌଭାଗ୍ୟ 
ଯେ, ବିଂଶଶତକ ତୁଲ୍ୟ ଏକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟବହୁଳ ସମୟରେ ସେ ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ 
— ଯେଉଁ ସମୟ ତାଙ୍କର ଜୀବନଧାରାକୁ ବୈଚିତ୍ରଯ ଓ ସଂକଟରେ ଭରିଦେଇଥଲା ଏବଂ ଯେଉଁ 
ମାଟି ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବଜଙ୍କର କୀର୍ି-କଳା-ସାହିତ୍ୟ-ବୀରତ୍ଵର କଳା ଦାନ କରିଥଲା । ଆଇନଜୀବୀ, 
ରାଜନୀତି ସଚେତନ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ ଓ ପେଟପାଟଣା - ସଂଗ୍ରାମରହିତ ଜୀବନ ସତ୍ତ୍ବେ 
ଛାତ୍ରଜୀବନରେ ନାନା ଆନ୍ଦୋଳନ-ସଂପୂକ୍ତି, ବିପ୍ଳବର ଅଭିଜ୍ଞତା, କଲିକତାର ବୃଭିଗତ ଜୀବନଧାରାର 
ପାରିପାର୍ଚଶ୍ବିକତାରେ ଉଭୟ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନଟନର ବିଡ଼ମ୍ବନା, ମାଲିକ ଓ ଶ୍ରମିକ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ନିରନ୍ତର 
ସଂଘର୍ଷ, ମାଟିଆ-ବୁରୁଜର ଦଙ୍ଗା, ଗାଂଧୀଜୀଂକ ସହ ଘଟଣାକ୍ରମେ ନୈକଟ୍ଯ, ଗାଂଧୀବାଦୀ ଓ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଧାରା ସହ ଓତପ୍ରୋତତା ଓ ଉଭୟର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା, କଲିକତାର ପ୍ରଗତିପନ୍ଛୀ 
ଲେଖକଗୋଷ୍ଠୀଂକ ସହ ଘନିଷ୍ଠତା, ପୃଥିବୀର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ନୂତନ ସାହିତ୍ଯ-ଦର୍ଶନ-ମନସ୍ତତ୍ତ 
ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନାହରଣ, ବିଜ୍ଞାନର ଆଶୀର୍ବାଦ ଓ ଅଭିଶାପର ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତି, ପୃଥିବୀର 
ବିବିଧ ରାଜନୀତିକ “ବାଦ” ଓ ସାହିତ୍ୟିକ “ବାଦ' ଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା, ଦୁଇଟି ମହାଯୁଦ୍ଧର 
ଭୟଂକରତାକୁ ଅଂଗେ ନିଭାଇ ଥବାର ଅଭିଜ୍ଞତା ଇତ୍ଯାଦି ଜନ୍ମଗତ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକର ତୃତୀୟ ନେତ୍ରକୁ ଉନ୍ମୀଳିତ କରିଥଲା । ଏକ ଶୁଭ୍ର ଶୁଷ୍ଠ ତୃଷାରଉଁ ବୁଟିଙ୍ଗ ପେପର 
ତୁଲ୍ଯ ତାଙ୍କର ମନୋଭୂମି ବିଶ୍ଵ ସଂସାରର ସମସ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଶୋଷି ନେଇ, ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି, 
ସବଜନମତ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା । ଉତ୍କଳର ଶ୍ଢଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ଅତୀତ, ତାର ସମ୍ପଦ୍ଧ ସାହିତ୍ଯଂପରଂପରା, 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯର ସାମ୍ତାନ୍ଧ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ଗାଂଗେୟ ଉପତ୍ଯକାର ଉର୍ବର ଚେତନା ଘଟଣାକ୍ରମେ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନଧାରା ଅଂଶୀଭୂତ ହୋଇଉଠି ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ପ୍ରତିଭାକୁ ଏକ ବ୍ୟଯାପ୍ତିଦାନ କରିଥଲା; ଯାହା 
ଫଳରେ ପୂଥବୀର ସାହିତ୍ଯ-ସଭ୍ଯତା-ଭୂଗୋଳ, -ଇତିହାସକୁ, ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିକୁ ଓ ମାନବ 
ଜାତିର ସମସ୍ତ ଦୈବତ କଳାକୁ ନିଜର ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାର ରୂପେ ସ୍ଵୀକାରକରି ନେବାର ସାମର୍ଥ୍ଯ ତିଆରି 
ହୋଇଥଲା ତାଙ୍କଠାରେ ! ପୃଥିବୀର ଓ ଭାରତବର୍ଷର ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତିକ ବିଷମତା, ଯୁଦ୍ଧର 
ନୃଶଂସତା, ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଭବିଷ୍ୟତର ତଥା ବର୍ଭମାନର ଅନିଶ୍ଚିତତା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଠିଆ ହେବାର କୃତନିଶ୍ଚୟତା ଆଦି ନାନା କାରଣ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକ ସାଫଲ୍ଯର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ଏହାରି 
ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରହି କାବ୍ଯ-ସାମ୍ରାଜ୍ଯ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ଅପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ । ଚେତନାର ଏହି 
ସବୂ ବୈବିଧ୍ଯ ହିଁ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାବ୍ୟଜୀବନର “କଳାକୈବଲ୍ୟବାଦୀ' କବିକୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ କବି 
ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ଦାନ କରିଛି ଓ ସାମର୍ଥ୍ଯ ଦାନ କରିଛି କାବ୍ଯୟକୁ ରସ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ 
କରିପାରିବାର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷମତା । 
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[ କୋଣାର୍କ - ୯୨ ] 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରେ ସର୍ବାଧ୍ବକ ବିବଦମାନ କବି ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ; 
ପୁଣି ସଚିଦାନଂଦ ହିଁ ଉପେନ୍ଦ୍ରରାଧାନାଥ ତୁଲ୍ଯ ଉତ୍କଳ ଖଣ୍ଡରେ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ବନ୍ଦିତ ପ୍ରତିଭା । ବିଂଶ 
ଶତକର ପ୍ରାୟ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ସଚଚିଦାନଂଦ ଯେଉଁ ଅଗ୍ରଗାମୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସୂତ୍ରପାତ କରନ୍ତି, ତାହା 
ତାଙ୍କର ସମକାଳର ନୁହଁ, ଏକ ସୁଦୂର ଆଗାମୀ ଭବିଷ୍ପତର ଚେତନାରେ ଉର୍ବର ଥୁଲା | ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ 
ଥିଲେ ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟା ଭବିଷ୍ଯଦ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କର ଏହି ଦୃଷ୍ଟି” ସମାକାଳର ପରଂପରା-ଘନିଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଠକଙ୍କୁ ଅପାରଂପରିକ, ଅପରିଚିତ, ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଅବୋଧ ମନେହେଲା; ଫଳତଃ ନାନା 
ବିଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ତି କଲା । ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ଯେତେବେଳେ ଘୋଷଣା କଲେ ଯେ 


ଶତାଦ୍ଦୀର ସିଂହଦ୍ଵାରୁ ଆସିଅଛି ଦୂତ 
ଆଣିଅଛି ବାର୍ରା ଭବିଷ୍ଯର — 


x XxX xX 

ଜାଗ ହେ ମାନବ ଶିଶୁ । 

ଜାଗ ନରବ୍ରହ୍ମ ! 

ଜାଗ ଧରି ଲୌକିକର ଜ୍ଞାନ | 
xX X xX 
ଶତାବ୍ଦୀର ସିଂହଦ୍ଵାରୁ 

ଆସିଅଛି ଦୂତ 

ଆଣିଅଛି ବର ଦେବତାର ।! 
ଦଗ୍ଧହୁଅ — ଭସ୍ସହୁଅ 

ହେ ମନୁଷ୍ଯପୁତ୍ର 

କୀଟସମ ହୁଅ ନିଷ୍ପେସିତ । 
ଲଭ ତହୁଁ ଜ୍ଞାନରଷ୍ଣି 
xX X xX 


ଶ୍ଵେନ ପରି ନିଅ ପ୍ରତିଶୋଧ । 
ସେହି ତୋର ମହାଧର୍ମ 
ତୋର ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନା; 
ଭସ୍ପ ମଧୁ ଘେନ ଏହି ଦୀକ୍ଷା ।( ୨) 

— ସେତେବେଳେ ଏ ମନ୍ଦ୍ରସମଦିର ଧ୍ବନି ସହ କ୍ଟଚିତ୍‌ ପରିଚିତ ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ 
ପ୍ରଥମେ ସନ୍ଦିହାନ, ହତଚକିତ ହୋଇଉଠିଲା ସଚ୍ଚିଦାନଂଦୀୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ନେଇ ।! କାରଣ 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ଯେଉଁ ପ୍ରଗତି, ଯେଉଁ ବିପ୍ଲବ, ଯେଉଁ ଜାତୀୟତାର କଥା ତାଂକ କବିତାରେ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା 
କଲେ, ତାହାର ସ୍ଵର ପୂର୍ବସୁରୀଙ୍କ ସ୍ଵରର ସମଗୋତ୍ରୀ ନଥୁଲା 


୨. ବାର୍ଭା, ସଚିରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ମାବଳୀ, ୧ମ ଖଣ୍ଡ, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିରର କଟକ, ୧୯୬୫, ପୂ ୭୦ 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୯୩ ] 


ମୁଁ ଆସିଚି ବିଂଶ ଶତକର କିନାରା ହୋଇପାରି । 
ମୋ କଂଠରେ ଜ୍ଵଳଂତ ବିପ୍ଲବ 
କାଂଧରେ ମୋର ପୁରାତନର ଶବ । 


Xx × × ମୁଁ ଅଟେ ଏକ 
କବି ପ୍ରଚାରକ, 

ପୁଂଜିବାଦୀ ସମାଜର 

ଧ୍ଵଂସର ଗାୟକ । 

x x XxX 


ଧୈର୍ଯ୍ୟ ମୋର ନାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ × × 
ମୁଁ କହିବାକୁ ଚାହେଁ ଏଇ ମୁହୂର୍ଭରେ, ଏବେ 
X X x (୩) 

ଏ ସ୍ଵରରେ ଅତୀତକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଅଶ୍ରୁମୋଚନ କରିବାର ଲେଶମାତ୍ର ସ୍ଵାକ୍ଷର ନଥୁଲା । 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ମନେ କରିଥଲେ “ଦିନେ ଯେହୁ ଥଲା ପାଶେ / ଆଜି ନାଇଁ ଯେହୁ ଏଇଠାରେ / 
କିହେବ ତାହାର ସୃତି / ସୁରାପରି ପାନ କରି ଆରେ ?” ତେଣୁ ଅଶ୍ରର, ଅଶୁଭର, ମୂତ୍ୟୁର 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଟାଣି ଗତିର ସତ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ସଳଚ୍ଚିଦାନଂଦ : 

ସମ୍ମୁଖ ମୋତେ ଡାକେ ଅବିରତ ମୁହିଁ ଯେ ମୁଣ୍ତିକାମୀ, 
ପରଂପରାର ସରଣୀ ହୁଡ଼ିଛି ସଦା ମୁଁ ଅଗ୍ରଗାମୀ, 
ମୃତ ଅତୀତର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଅଂଧ ନିୟମ ନାଶୀ, 
ସର୍ବନାଶା ମୁଁ ଚାଲିଚି ଗୋପନେ ଗତିର ଚକ୍ରେ ଭାସି । 
xX X x 

ଆସିଚି ନୂତନ କ୍ରାନ୍ତି 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ସମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଚି ନବଯୁଗ ସଂକ୍ରାନ୍ତି । ୪ । 

ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ଥୁଲେ କାଳ ସଚେତନ; ଏକ ପୁଷ୍ଠଳ ଏତିହାସିକ ପରୋଦୃଷ୍ଟିର ଅଧ୍ବକାରୀ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯଧାରାକୁ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ଚିନ୍ତନଂଧାରାର ସମକକ୍ଷ କରାଇବାର ଏକ ସଚେତନ 
ପ୍ରୟାସ ସେ କରିଥଲେ ! ଏଥପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକକୁ ନୂତନ କାବ୍ଯଚିନ୍ତାନ ଓ ବିଶ୍ଵ କାବ୍ଯଧାରା 
ସହ ପରିଚିତ କରାଇବାର ସାମାଜିକ ଦାୟିତବକୁ ସେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଥଲେ । ‘'ପାଣ୍ଡୁଲିପି'ର 
'ନାନ୍ଦୀମୁଖ'ରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ, “ ମୋ କବିତାର ଚେହେରା ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନଜାଲ ସୃଷ୍ଧି 
କରିଛି × × ସେଗୁଡ଼ିକର ଗଢ଼ଣ ଆଉ ଆଟ୍ଗିକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଛି ସୂଚନା ଦବା × × ନିହାତି 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ।” ‘ଆଧୁନିକ କବିତାର ମୁକ୍ତି ଯେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନର ସଂସ୍କର୍ଶରେ ଆସିବା 
ଦ୍ଵାରା ସଂଭବ ଏକଥା ଆଜି ଆଉ ତର୍କ ବିତର୍କର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁ ନାଇଁ |× × × । ଅତୀତ ପ୍ରତି 


୩. ରାଜଜେମା, ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ୧ମ, ପୂ ୧୫୦ | 
୪. ସଂକ୍ରାନ୍ତିୟ ଉପରୋକ୍ତ, ପୁ ୨୦-୨୧ | 
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[ କୋଣାର୍କ - ୯୪ ] 


ଅସଂତୋଷ ଓ ଅତୀତ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଭବିଷ୍ଯତର ଶୁଭସଂଗଠନର ମୂଳକଥା । କିନ୍ତୁ କେବଳ 
ଅତୀତ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ସାହିତ୍ୟକୁ ତଥା ସମାଜକୁ ପୂର୍ଣତା ଦେଇ ନ ପାରେ । ସଳ୍ିଦାନଂଦ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥଲେ ଯେ, ଭବିଷ୍ୟତ ସଂବଂଧରେ ନିଶ୍ଚୟାତ୍ସକ ସଂକେତ ଦେବା ମଧ୍ଯରେ ହି 
ସାହିତ୍ୟର ସାର୍ଥକତା । ନେତିବାଦ ଦୁର୍ବଳ ମାନସିକତାର ବିକାର | ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ନେତିବାଦୀ ପଳାତକ 
ନୂୃହଚି, ଅସ୍ତିବାଦୀ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନର “ଭାରସାମ୍ଯ( ୫) ରକ୍ଷାକରି ଜୀଇଁ ରହିବାର “ସ୍ପିର-ବିଂଦୁ' 
($ entre)ର ସଂଧାନୀ | ତାଙ୍କର କବିତା ତେଣୁ “ସଂଗ୍ରାମ ଓ ବିଦୁପୀର ଉନ୍ମବଳ; ବଂଚି 
ରହିବାର ନୂତନ ପଥ ସଂଧାନ ତାଙ୍କର କବିତା 
× × × ଆଘାତ ଓ ସଂଘଷ ଭିତରୁ ହେଉ ଜାତ 
ବଂଚିବାର ନୂଆ ପଥ, ଜୀବନର ନୂଆ ନୂଆ ଛାଂଚ । 
ଚାହେଁନା ଅଳସ ଶାନ୍ତି, କାବ୍ଯମୟ ସହଜ ରୋମାଞ୍ଚ । 
ପୂର୍ଣକର ଶୂନ୍ୟ ମୋର ତୂଣୀ 
ଦୁଇଟି ବିଷମ ବାଣେ — 
ବିଦ୍ରୋହ” ଓ “ବିଦୂପଂରେ ପୁଣି ! 
ସଂଗ୍ରାମ ମୋ ବୃତି ହେଉ । 
ବିଦୂପ ଉଜ୍ବଳ କରୁ ମୋର ଅବସର 
ଗୋଟିଏ ଏଥୁରୁ ଦିଅ 
କିମ୍ବା ଦିଅ ଏଇ ଦୂଇଶର । 
ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ଏକଥା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଙ୍କ କବି ଜୀବନର ଆଦ୍ଯକାଳର 
ଏ ଚିନ୍ତାଧାରା ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ଜୀବନର ‘ପ୍ରେମର ନିଭୃତ କୁଞ୍ଜବନୁ / ରତୁରାଜ ! / ଦିଅ ମୋତେ 
ତୁମ ପୁଷ୍ପଧନୁ (୬) ଚିନ୍ତାଧାରାଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ । ପରିବର୍ଭନର ପକ୍ଷପାତୀ ଥିବାରୁ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଙ୍କ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ, ସମୟ-କାଳର ପରିବର୍ରନ ସହ । ହସ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥୁଲେ ଯେ ଗତିଶୀଳ ଜୀବନରେ “କବିତାକୁ ତଥା ମଣିଷର ସବୁ ସ୍ୂଜନଧର୍ମୀ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଭାକୁ” ମହାନ ପ୍ରଗତିର ପରିପୂରକ ଶକ୍ତି ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ।'( ୭) 
ଏହିହେତୁ ସେ ସବୁ ଦଳିତ, ସବୁ ପତିତ, ସବୁ ସର୍ବହରା, ସବୁ ପେଷିତଙ୍କୁ ଏକାଠି ହେବାର 
ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି କବିତାରେ । ସୁଖରେ, ଦୁଃଖରେ, ସଂକଟରେ, ସମରରେ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ବା 
ରାତ୍ରିର ଆବର୍ଭରେ - ବେଣୁ, ବୀଣା, ବିଗୁଲ ବା ଶିଂଗାର ଆହ୍ବାନରେ ମଣିଷ ପାଖରେ ଠିଆ 
ହେବା ପାଇଁ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଆହ୍ଵାନ — 
ହେ ବଂଧୁ ମିଳାଅ ହାତ 
ଆଲୋକେ ଅଂଧାରେ । 
xX X X 
୫. ଭାରସାମ୍ୟ, ସଢିରାଉତରା ଗ୍ରବ୍ଛାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପୁ ୧୫୮ | 
D. ଏକ ପ୍ରାଥନା, ସଚ୍ଚରାଉତରା ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ୧ମ, ପୂ ୨୫୬ । 
୭. ପାଣ୍ଡୁଲିପି, ନାନ୍ଦୀମୁଖ, ପୂ- । 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୯୫ ] 


କଲମେ କୋଦାଳେ 
ଲଙ୍ଗଳେ ମୁଗୁରେ ଅବା ରେଖା ବା ଲେଖାରେ 
ମଂଚେ ପଟେ ତୁଳି ବା ତାଳରେ 
ମିଶିଯାଉ ସବୁ ଆମ ଆଶା ଓ ନିରାଶା 
ଚିଂତାର ସ୍ମଂଦନ ଆଉ ଚିତ୍ତର ଭାଷା । 
XxX X xX 
ଆମ ଯୁକ୍ତ ହସ୍ତାକ୍ଷର 
ଲିପିବଦ୍ଧ ହେଉ । (୮) 
କବିତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବଂଧନୀରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ । ତାଙ୍କ ଅବବୋଧରେ କବିତା 
'ଗଳାବଂଦ କୋଟ” ପରି ବ୍ୟକ୍ତିର ଢାଙ୍କୁଣୀ” ନୂହଁ; ବରଂ ହାୱାର ଲହରରେ ଉଡ଼ୁଥିବା ଏକ 
“ସ୍ଵାଧୀନ ନିଶାଣ” —- ଯାହା ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି, କବିକୁ “ନିମିତ୍ତ କରି” “ଏ ସୃଷ୍ଟିର ଶୁଭ 
ସଂବୋଧନ' (୯) । ସଚଚିଦାନଂଦୀୟ ଅନୁଭୂତିରେ କବିତା ଶୂନ୍ଯଚାରୀ, ମାଟିରୁ ଭିନ୍ନ ଜୀବନରୁ 
ଅଲଗା କୌଣସ୍କି ଉଚ୍ଚାରଣ ନୂହଁ, ଏହା ଜୀବନାଶ୍ରୟୀ, ଜୀବନମୁଖୀ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଯାହାର ରସ ମାଟିରୁ 
ଉତ୍ସାରିତ । କବି “ଜୀବନର ଆଦ୍ୟକାଳରେ ' ଛୋଟ ମୋର ଗାଟିଂ ( ୧୯ ୪୧) ରଚନା କଲାବେଳରୁ 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ଏ ସତ୍ଯ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥିଲେ । ପାଦତଳର ମାଟି, ଅନାମଧେୟ ଗାଁ ଯେ ତାଙ୍କୁ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଭାଷ୍ଯକାର ହେବାର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥୂଲା, ତାହା ଏ କବିତାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ତାହାରି ଫୁଲ ଶାଗୁଆ ଲତା 
କଣ୍ଠେ ମୋର ଦେଲା ଯେ କଥା 
ଆଖିରେ ଦେଲା ଚାହାଣୀ ନୂଆ 
ତାର ଫଗୁଣ ଉଷା ପାହାନ୍ତି । ଛୋଟ ମୋର ଗାଁଟି । 
ସଚ୍ଟିଦାନଂଦଂକଠାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବତା ଉଭୟର ଅନୁରଣନ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ ର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି 'ପାଶୁଲିପି”ରେ ଯୁଦ୍ଧ ବିକ୍ଷୁତ୍ଧ ପୃଥୀର ମଣିଷକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି 
ତହିଁରେ ବାସ୍ତବତାର ସଂବୋଧନ ହିଁ ସୋଚ୍ଟାର । 'ପାଣୁୁଲିପି'ର “ଲୋହିତ' ଅଂଶର କବିତା 
ସମୂହରେ ମଣିଷ ଓ ତାର ବାସ୍ତବତା-ଦଗ୍ଧ ଜୀବନ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ଧେୟ | ପୂଥବୀର ଅଗଣିତ ନିରନ୍ଧ, 
ବିଭୁକ୍ଷୁ ସର୍ବହରା, ଦଳିତ, ଲାଞ୍ଚତର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵତ୍ଵ କରି କବି ନୂତନ ମଣିଷର ‘ହାସ୍ଯ-ଉଦ୍ଵଳ ମୁହଁ” 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି୨ କବିତାରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରିଛନ୍ତି ନୂତନ ସମାଜର 
ମୁଁ ‘ସଚିରାଉତରା' 
(ନୁହେଁ ଟାଗୋର୍‌ ବା ସେଲୀ) 
ମୁଁ ଏଇ ମାଟିର ଧରା 
ଆଉ ଆକାଶର କବି 
xX X XxX 


ହେ ବଂଧୁ ମିଳାଅ ହାତ, ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ୧ମ, ପୂ ୪୯୭ | 
୯. କବିତାର ସଂଜ୍ଞା, ପୁ ୫୧୨ | 
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[ କୋଣାର୍କ - ୯୬ ] 


ପୋଶାଦାର ଗାୟକ ମୁଁ ନୁହେଁ, 

ତୁମେ ମୋର ଛପା ବହି ଯେତେବେଳେ ଛୁଅଁ 
ଛୁଅଁ ନୂଆ ମଣିଷର ଛାତି, 

ଏଇ ପୂଥବୀର ସବୁ ମଣିଷର ଜାତି 

ତାର ପ୍ରତିଟି ଖବର 

ରୂପ ପାଏ କବିତାରେ ମୋର । 

xX X X 

ମଣିଷର ଲହୁ ଲୁହେ କବିତା ମୋ ନୀଳ 
ଜୀବନର ସୁବର୍ଣ ଦଲିଲ । 

X xX xX 

ଯାହା ସତ୍ଯ ତାହା କବିତା 

ମଣିଷର ଜୀବନବୋଧର ଛବି ତା । (୧୦) 


“ସ୍ଵଗତ” ପ୍ରକାଶ କାଳକୁ କିନ୍ତୁ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦୀୟ ଚିନ୍ତାର ଏହି କଠୋର ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ମନୋବୃତ୍ତିରେ ପରିବର୍ଭନର ଆନ୍ଦୋଳନ ଲାଗିଛି ¬ କବିତା ଆଉ ପୂର୍ବବତ୍‌ କେବଳ “ସତ୍ଯ”ର 
“ନିତ୍ଯତା'କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ରହି ନାହିଁ, “ମିଥ୍ୟାଂର “ଲୀଳା'କୁ ବରଣ କରିଛି (୧୧)- 

ସତ୍ୟ ଶିବ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ମିଥ୍ୟା ଇ ସୁନ୍ଦର । 


xX xX xX 

ସତ୍ୟ ସେତ ଧ୍ରବ, ଚିର, ଏକଇ, ଅକ୍ଷୟ 

ସେଥୁରେ କାହିଁ ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳ ମଧ୍ଧେ ସୃଷ୍ଟିର ବିସ୍ମୟ ? 
xX X xX 

ସତ୍ୟ ନିତ୍ଯ । ମିଥ୍ଯାଲୀଳା । 

ତେଣୁ ମିଥ୍ଯା ଏଡ଼େଇ ସୁନ୍ଦର । 

ତାର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପକ୍ଷେ ଖରା ଅବା ଛାଇର କୁହୁକ 

ସୃଷ୍ଟି କରେ ମହାକାବ୍ଯ ଏତେ ବିସ୍ଳୟର । 


ବାସ୍ତବତାର ସତ୍ଯ ଅନପେକ୍ଷ, ' ସନାତନ” ନୁହଁ; ତାହା ନିୟତ ବଦଳୁଥାଏ । ଯାହା ଧ୍ରୁବ, 
ଯାହା ପରିବର୍ଭନ ରହିତ ତାହା ପ୍ରାଣରହିତ “ ଜଡ଼ଂ' । ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ କବି ଶିଖିଛନ୍ତି 


ଯାହା ଧରବ ଯାହା ନ ବଦଳେ 

ତାହା ହିଁ ବନ୍ଧନ ତାହା ଜଡ଼, ତାହା ସ୍ଥାଣ୍ଡ 
ତାହା ପାପ । ଗତି ହିଁ ତ ଜୀବନର ଧର୍ମ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଉତ୍ତରଣ | (୧୨) 


୧୦. ରାଜଜେମା, ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପୃ ୧୫୧ । 
୧୧. ସୁନ୍ଦରମ୍‌, ପୂର୍ବୋକ୍ତ, ପୃ ୫୧୪ | 
୧୨. କବିତାର ଜନ୍ମଦିନେ, କବିତା ୧୯୮୭, ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରକାଶନୀ, କଟକ, ୧୯୯୮, ପୁ-୫ | 
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[ କୋଣାର୍କ - ୯୭ ] 


ସତ୍ୟ-ମିଥ୍ୟାର, ବାସ୍ତବ-କଳ୍ପନାର, ଗତି-ସ୍ଥାଣୁତାର ଛନ୍ଦଣୀ-ବନ୍ଦଣୀ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ସତ୍ଯ 

କିନ୍ତୁ ସ୍ଥିର ଅକ୍ଷୟ ତାହା ହେଲା କବିତା କବିର ଆତ୍ସ ଆବିଷ୍କାର ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହଁ । 
ମାଟି ଓ ମଣିଷର ଜୟଗାନ ଗାଇ, ମାଟି ଓ ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରି ମାଟି ଓ ମଣିଷର 
ବଂଧନରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିବା କବିର ଭବିତବ୍ଯ ନୂହଁ । ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵର ମୁକ୍ତି ଖାଜୁଥବା 
କବି ବିଶ୍ଵମଧ୍ୟ ଦେଇ ନିଜର ମୁକ୍ତିକୁ ମଧ୍ଯ ସଂଧାନ କରିଥାଏ । ତାର କବିତା ତେଣୁ କସ୍ତୁରୀ ମୂଗ 
ତୁଲ୍ୟ ତାର ନିଜର ହିଁ ସଂଧାନର ଆକୁଳତା । ସେଥପାଇଁ ସବୁ ସଂପୃକ୍ତି ସବୁ ଅଙ୍ଗୀକାର ଭିତରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଯୁଧଷ୍ପିରଙ୍କ ରଥ ତୁଲ୍ୟ ମାଟିର ଉର୍ନ୍ବରେ ଭାସିଚାଲେ । ତାର ଏଇ ନିରାସକ୍ତ ଭାବ ହିଁ 
ତାର ଆତୃମୁକ୍ତିର ଦ୍ଵାର 

ମୁଁ କବି ଧରିତ୍ରୀର, ମାଟିର ଓ ମଣିଷର ତଥା 

ଗାଇବା ମୋ ଧର୍ମ ମଣେ ଏ ପ୍ୂଥବୀ, ଏ ଆକାଶ କଥା । 

ତଥାପି ମୁଁ ମୁକ୍ତ ପକ୍ଷୀ ଅବା ମୁଁ କି ଯୁଧେଷ୍ଠିଙ୍କ ରଥ 

ଭୂଇଁରୁ ଆଙ୍ଗୁଳେ ଛାଡ଼ି ଭାସିଚାଲେ ସମୟର ପଥ । 

ଏ x x 

ଏ ଧରାର ନାନାରଂଗ, ନାନା ଧୂଳି, ସୁରଭିତ ବିଚିତ୍ର ମୁହୂର୍ଚ, 

ମୋତେ ଯେ ଆକୁଳ କରେ, କରେ ମୋତେ ବାକ୍ମୟ ମୂର୍ତ, 


ଏ ଏ ଏ 
କବିତା ମୋ ତେଣୁ ଖାଲି କାବ୍ଯ ନୂହେଁ, ଏ ଯେ ଏକ 
ଆବିଷ୍କାର ସଖେ ! 


ନିଜରଇ ଆକୁଳ ସଂଧାନ 
(ଅଥବା) ସେ ନିଜକୁ ନିମିର କରି ଏ ସୃଷ୍ଟିର ଶୁଭ ସଂବୋଧନ । (୧୩) 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକ କବିତା ତେଣୁ “ଏକ ପ୍ରସାରଣ”, ଏକ “ଅଗ୍ରଗତି”, ଏକ ୮ ମୁକ୍ତିର ଗଂଗେତ୍ରୀ? : 
କବିତା ମୋ ପ୍ରସାରଣ ଏକ ଓ ବହୁର, 
xX xX xX 
ଯାଇଅଛି ଆଗକୁ ଆଗକୁ 
ନିଜ ଆବିଷ୍୍‌କାରରେ । 
xX xX xX 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଆହ୍ଵାନ, ନିଭାଇଛି ଅଂଗେ । 
ଏ xX xX 
ସେ ଯେପରି ମୁକ୍ତିର ଗଙ୍ଗୋତ୍ରୀ ! (୧୪) 
ସକଳ ଅନୈକ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ଯକ୍ରତିଏକ, ଅବିଚ୍ଛିନ୍ କେବଳ କାର୍ଯ୍ୟତଟକାରଣ ଅନ୍ତରରେ ସେ 
ବିବିଧ, ବହୁଧା ¬ “ମୁଁ ବିଛିନ୍ନ ନାନାସ୍ଥାନେ, ନାନା ପାତ୍ରେ / ନାନାବିଂବେ ଯଥା ବୃଷ୍ଷିଜଳ ।” 


୧୩. କବିତାର ସଂଜ୍ଞା, ଗ୍ରଚ୍ଧାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, ପୂ ୫ ୧୫ | 
୧୪. କବିତାର ଜନ୍ମଦିନେ, କବିତା ୧୯୮୭, ପୂ ୫ | 
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ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକ କାବ୍ୟର ଉପାଧାନ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣା । ପଲ୍ଲୀ, ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରଣୟ, ଜାତୀୟତା, 
ଦେଶାତ୍ସବୋଧ, ସଂସ୍କାର, ବିଦ୍ରୋହ, ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗ, ଶ୍ଲେଷ - ସବୁକିଛି ତାଙ୍କର କାବ୍ଯର 
ଉପାଦାନ |! ପୂଥବୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଥବା ରୋମାଣ୍ଟିକବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ, ସ୍ଵଭାବବାଦ, 
ଡାଡାବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବ ବାଦ, କ୍ୟୁବିକ୍ବାଦ, ଭବିଷ୍ଯବାଦ, ପ୍ରତୀକବାଦ, ଚିତ୍ରକଳବାଦ ଇତ୍ୟାଦି 
ସକଳ ଧାରାକୁ ସେ ସମୟକ୍ରମେ ସାର୍ଥକ ରୂପ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ଆପଣା କାବ୍ଯରେ କବିତାର 
ଭାଷାକୁ ଗଡ୍‌ଡାଳିକା ପ୍ରବାହରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି, ନୂତନ ଶଦ୍ଦ ଗଠନ, ଶହପ୍ରୟୋଗଗତ ନୂତନତା ସହ 
ଭାଷାର ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ସଂସ୍କାର ଦିଗରେ ସେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵର ସକଳ ଆଦର୍ଶକୁ 
ଅଙ୍ଗୀକାର କରି କବିତାକୁ ଏକ କ୍ଲାସିକ ପରିଧୂ ଦାନ କରିବା ସହ ତାହାର ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ | ‘ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ଜୀବନ ନ ହେଉ ପଛକେ, ଅନ୍ତତଃ ସେଇ ଜୀବନର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଭଗ୍ନାଂଶ ଭିତରେ ¢“ ପୁର୍ଣ”ର ଯଥାସମ୍ଭବ ସଂକେତ ଦେବା” କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ଅଗ୍ରଣୀ ଓ ଅପ୍ରତିଦ୍ଵଂଦୀ । କବିତାରେ “ ମୌଖିକରୀତି” ସହ “କାବ୍ଯରୀତି'ର ସମନ୍୍‌ୟ 
ଘଟାଇ, ବାକଛନ୍ଦ ସହ କାବ୍ଯିକଛନ୍ଦର ମିଳନ ଦ୍ଵାରା, 'ଗଦ୍ଯର ପରିଛ୍ଛନ୍ନତା? ସହ କାବ୍ଯର 
' ଆବେଗ ସଂଚାରୀ ସ୍ଵଭାବ”ର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ଯେଉଁ ନୂତନ କାବ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ତାଙ୍କୁ ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଠାର ଗୌରବ ଆଣିଦେଇଛି । ଉପଧାର ଅନୁପଯୋଗୀତାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ପୟାରଛନ୍ଦ, 
ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯଛନ୍ଦ ଲୋକଛନ୍ଦ, ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍ୂ ଆଦିରେ ପ୍ରଚଳିତ ଛନ୍ଦର ମହତ୍ତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ | ହପ୍‌କିନସଙ୍କର “Sprung rhythm’ ଉପରେ ସେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଛଚନ୍ତିଃ୨ କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯର ଶକ୍ତି-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଶାଣିତ ହୋଇଉଠିବ ତାହା ସେ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି । ଏକପକ୍ଷରେ ଭାଷାସଂସ୍ବାର ନିମନ୍ତେ ସେ ପାଣିନୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ ସମ୍ମାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଓ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ସାଧୂତ ଲିପି ସଂସ୍କାରର ପ୍ରଶଂସା କରିଛନି ଅପର 
ପକ୍ଷରେ କବିତାରେ ବାସ୍ତବତାର ପୂର୍ଣ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ନିମନ୍ତେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ଯଧାରାରେ ଦେଖା 
ଦେଇଥିବା ନୂତନତା — ‘ସହଜାତ ପ୍ରବୃତଭି' (୦) ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସେ । 
ଚିତ୍ରକଳ ଓ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି ସେ ସେଗୁଡ଼ିକର ମହତ୍ତଵକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ନାନା ଅନୁଷଙ୍ଗ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଉନ୍ସ୍ଳ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ନିର୍ମାଣ କରି କାବ୍ଯକୁ 
ନୂତନ ବିସ୍ତୃତି ଦାନ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରକଳ୍ଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ଚିତ୍ରଶିଳ୍ୀର 
ଚିତ୍ରପଟଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନୂନ ନୂହଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ନୀଳାକାଶେ ସପ୍ତର୍ଷିର ମେଢ଼ 
ମନେହୁଏ କେଉଁ ନେଳିଆ ପାହାଡ଼ର 
ଉଠାଣିଆ ପଥେ ଯାଉଯାଉ 
ହଠାତ୍‌ ରନ ସବାରି କି ଆଉ 
କେଉଁ ରାଜକୂମାରୀର ଥକି 
ପଡ଼ିଯାଇଚି ଅଟକି । ‘ 
ଆଉ ରାଜକୁମାରୀ ପଦାକୁ ବାହାରି ଆସି 
ଧରି ସେଇ ମଣିଦଡ଼ତ୍ତର 
ସୁଆରୀର ବାଡ଼ 
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[ କୋଣାର୍କ - ୯୯ ] 


ଯେମିତି ସ୍ଥିର ହୋଇ ଦେଖୁଛି ଚିତ୍ରିତ ପ୍ରକୃତି । 
ସେମିତି ଏ ମୌନ ଅରୁନ୍ଧତୀ । (୧୫) 
ନୀଳାକାଶରେ ସପ୍ତର୍ଷିମଣ୍ଡଳ, ଅରୁନ୍ଧତୀ ତାରା - ଏମାନଙ୍କର ସ୍ମିତିଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଲୋକକଥା ତୁଲ୍ଯ ରାଜକନ୍ଯାର ଅନୁଷଙ୍ଗ ଆଣି ବର୍ଣନାକୁ ଏକ ସ୍ପିର ଚିତ୍ରପଟରେ ହିଁ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରିଥବାର ଦକ୍ଷତା ଏଠାରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ । ନ୍ୟୋତ୍ମାର ସୁବର୍ଣ“ତାରଲ୍ୟ ଦେଇ ଚିତ୍ରିତ 
ଅନ୍ଯ ଏକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ¬ 
ଇଡ଼ିଯାଏ ଜହୁରାତି ସୁନା-ସ୍ଯାହି ପରି 
କୌଣସି ବାହାଘରର ସଚିତ୍ର ସୁନେଲି ନିମଂତ୍ରଣ ପତ୍ର ପରି ଅବା 
ଗଛଲତା ବଣବୂୁଦା ନଇତପାଣି ଅକ୍ଷରେ ଚିତ୍ରେ ବା । (୧୬) । 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ମହତ୍‌ ଗୁଣ ଏସବୁର “ରନୁବତ୍‌ କାଠିନ୍ଯ”, ଏବଂ ବାସ୍ତବମୁଖୀ 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକଚା ¬ 
ସ୍ପିରମନ, ପଦ୍ଧବନ, ଡୁବୁଡ଼ୁବୁ ଜହ୍ନ 
ଫାଁକେ ଫାକେ ପାଣିଟିଆ ଅଂଧାରର ଥାକ 
ଆକାଶରେ ଶୋକଛାୟା, ସେ ଯେପରି 
ଏକ ଅସମାପ୍ତ ଶୋକର ପୋଷାକ । (୧୭) 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପତୁଲ୍ଯ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସଚଚିଦାନଂଦୀୟ କବିତାରେ ପରିଦୂଷ୍ଠ ନ ହେଲେ ହେଁ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟିରେ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦୀୟ ଦକ୍ଷତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ । ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକର ଅନେକ କବିତା 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ନାମବାଚକ ବିଶେଷ୍ଯକୁ ଅର୍ଥାନୁସାରୀ ପ୍ରତୀକର ସ୍ତରକୁ ଘେନିଯାଇଛନ୍ତି 
ସଚ୍ଟିଦାନଂଦ — ଯେପରି ଅଳକା, ପ୍ରତିମା, ମସ୍ସ୍ୟଗଂଧା, ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ଇତ୍ଯାଦି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତୀକର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ କବିତାକୁ ଏକ ନୂତନ ଗଭୀରତା, ନୂତନ ପରିଧ୍ୂବଦାନ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକର ଲକ୍ଷ୍ଯ, 
ବ୍ୟାସକୂଟ ତିଆରି କରିବା ନୁହଁ ଏକପାତ ଭୂମି ଦେଲି । 
ମୋ ପୁଥବୀ, ମୋ ସର୍ବସ୍ଟ ଦେଶ ଆଉ ପତ୍ର 
ତୁମର ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦ 
ହେ ବିରାଟ । ତାଙ୍କୁ ମୋର ସ୍ଵର୍ଗ, 
ଅଷ୍ଟଦିଗ, ଯେଉଁପରି ଛତ୍ର । (୧୮) 
ସନ୍ଚ ବିନେବାଙ୍କର ଭୂଦାନ ଯଜ୍ଞ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ପୁରାଣର ବାଳି ଓ ବାମନ ଉପାଖ୍ଯାନର 
ଅନୁଷଙ୍ଗ ମିଶ୍ରଣରେ ଏ କାବ୍ୟଚେତନା ସଫଳତାର କୋଟିକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଛି । ପ୍ରତୀକର ବ୍ଯଞ୍ଜନାରେ 
ଏ କବିତା ଏପରି କାଳଜୟୀ ହୋଇଉଠିଛି ଯାହା କୌଣସି ବର୍ଣନାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଏତେ ବେଶୀ 
ଭାବ-ସାନ୍ଦ୍ର ହୋଇ ପାରିନଥାନ୍ତା । ଅଥବା ନିମ୍ନ ପଂକ୍ତଟି 


୧୫. ଏକ ସଂଧ୍ୟାର ଶେଷେ, ଗ୍ରନ୍ଧାବଜୀ — ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡଏ ପୂ ୫୧୭ | 
୧୬. ଏକ ଆଶ୍ଵିନର ବିଦଗ୍ଧ କବିତା, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ପୂ ୪୮୭ | 
୧୭. ଏକ ଫାଲ୍‌ଗୁନ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ, ପ୍ଧ ୨୨୭ । 

୧୮. ପ୍ରାଂତିକ, ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପ୍ରଥମ, ପୂ ୪୭୭ | 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୦୦ ] 


ମୁଁ କଣ ସୁନାର ସିଂହ 
ତୁମରି ସେ ପ୍ରାଣଘନ 
ସାଂଦ୍ର ତମସାରେ 
ବର୍ଷଣ ସୁରଭି କେଶେ 
ପଥଭୁଲି ପଥଖୋଜି 
ପୁଣି ଭୁଲ ପଥ ବାରେ ବାରେ 
ଜାଗିଉଠେ, ଜଳିଉଠେ 
ସ୍ବପ୍ପାଂତରେ 
ପ୍ରାଂଗଣୁ ପ୍ରାଂତରେ । (୧୯) 
ଚିତ୍ରକଛ ସୃଷ୍ଟି କାଳରେ ଯେପରି ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ନାନାବର୍ଣ, ନାନା ରଂଗର ଅକୁଣ୍ଠ ଅନାୟାସ 
ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ସେଗୁଡ଼ିକୁ  ନୟନାଭିରାମ', ଶ୍ରତି-ସୁଖଦାୟୀ କରିତୋଳିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ଆବେଗର 
ପାରସ୍ମର୍ଶ ରକ୍ଷା ଅନୁଷଙ୍ଗ ଦାନ, ବାକ୍‌ ସଂକ୍ଷେପଣ ଆଦି ଦ୍ଵାରା କବିତାର ବ୍ଯଞ୍ଜନାକୁ ଶାଣିତ, 
ଅର୍ଥଟୂଢ଼ କରି ତାହାକୁ ନୂତନ ଦ୍ୟୁତିଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରତୀକଗୁଡ଼ିକ ଏଇ 
ଦିଗରୁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ହିଁ ବିଂଶ ଶତକର ଏକମାତ୍ର କବି ଯିଏ ଅଗଣନ ଜାତୀୟ-ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରର, 
ଇତିହାସ-ପୁରାଣର ମହାନ ପୁରୁଷଙ୍କୁ କବିତାରେ ଅମର କରି ତୋଳିଛନ୍ତି; ପୁଣି ଏମାନଙ୍କ ପାଖେପାଖେ 
ବହୁ ଅନାମଧେୟ ଏବଂ କାଛନିକ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ମହାନ ଓ ବାସ୍ତବର ରଂଗ ଦାନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ 
ଚିରନ୍ତନତାର ଆସନ ଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରାମକୃଷ୍ଣ-ସାରଦାମଣି, ଭଗବତୀଚରଣ, ଗୋପବଂଧୁ 
ଦାସ, ଗୋପବଂଧୁ ଚୌଧୁରୀ, ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ି,ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ସାବତ, 
ଶୈଲେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର ସାରଂଗଧର, ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀ ବିନୋବା ଭାବେ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ବୀରେନ୍‌ 
ମିତ୍ର ନାଗଭୂଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମମତାଜ, ସାଜାହାନ, ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ, ୟାହିଆ ଖା, ମୁଜିବୁର 
ରହମାନ, ଡିଲାନ ଥମାସ, ବୋରିସ ପାସ୍ତରନାକ, ହିଟଲର, ଷ୍ଟାଲିନ୍‌ ଆଦି ଅମର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ 
ପାଖେ ପାଖେ କାଳଛନିକ ସାଧାରଣ ମଣିଷ, ବାଜିରାଉତ, ଜଟିଭୋଇ, କେତକୀ, ସରୋଜିନୀ 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ପ୍ରଣବ, ମିସ୍‌ ଚୌଧୁରୀ, ପ୍ରତିମା, ଅଳକା, ସୁନନ୍ଦା ମହାନ୍ତି, ଚୈତ୍ରା ମହାନ୍ତି, ଗାୟତ୍ରୀ 
ମହାନ୍ତି ଏପରିକି ଗଙ୍ଗା, ମେଘନା, ତିସ୍ତା, କୃଷ୍ଣା ପଦ୍ମା ମହାନଦୀ, ସଂଯୋଇ ଆଦି ନଦୀଗଣ 
ମଧ୍ୟ ଅମର ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି କାବ୍ଯ ସିଂହାସନରେ ଆରୂଢ଼ ହେବାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରି ! 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷା ଏକ ସ୍ଟାଭିପ୍ରେତ ଭାଷା ¬ ପରଂପରା ମୁକ୍ତ ଜନମୁଖ 
ନିକଟରେ, ନବଯୁଗର ନୂଆ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଏ ଭାଷାଭଣ୍ଡାର ବେଦ, 
ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, ଦେଶ-ବିଦେଶ, ଜାତି-ବର୍ଣ ସବୁକିଛିର ପରିଧ୍ବ ଅତିକ୍ରମ କରି ସମୟର 
କାବ୍ୟଭାଷାର ମଡେଲରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ସମୟ ବିଶେଷରେ ନାମବାଚକ ବିଶେଷ୍ଯ ପଦ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଶରୀରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ବିଶେଷଣକୁ ବିଶେଷ୍ଯୟରେ ଓ ବିଶେଷ୍ଯକୁ ବିଶେଷଣରେ 


୧୯. ଉରତ୍ତର ତିରିଶ, ଉପରୋକ୍ତ, ପୂ ୪୮୩ | 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୦୧ ] 


ରୂପାନ୍ତର (ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ପବନ, ଅଷ୍ଟାବକ୍ରମନ, ସଭ୍ଯତାର ପାନ୍ନା ଇତ୍ଯାଦି), ପଦର ଅର୍ଥାନୁସାରୀ 
ପ୍ରୟୋଗ ଇତ୍ଯାଦି ଦ୍ଵାରା ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ କାବ୍ୟର ଚମକ୍କାରିତା ବୃଵି କରିଛନ୍ତି । ଚେତନାର ସମନ୍ୃୟ 
ଓ ବିଛ୍େଦ, ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରା ଓ ବହିରଙ୍ଗର ସଂଶ୍ଳେଷଣ (Stream of consciousness 
ଓ ଉbjective correlative), ନଗର କୈନ୍ଦ୍ରକ ଜୀବନଧାରା ଓ ଯାତ୍ରିକତାର ଧ୍ଵନିଗତ ପ୍ରୟୋଗ 
ଇତ୍ୟାଦି ନୂତନ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକ କାବ୍ଯ ବ୍ଯଂଜନାକୁ ଅଧ୍ୂକ ଶାଣିତ କରିଛି । 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂକ ପ୍ରତିଭା ସୂର୍ଯ୍ୟତୁଲ୍ୟ ଦ୍ୟୁତିମାନ । ଏକ ସୀମିତ ଅବବୋଧ ନେଇ ସେ 
ପ୍ରତିଭାର ଆକଳନ କୌଣସି ସମାଲୋଚକ ପକ୍ଷରେ ସହଜ ନୂହେଁ । ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆଲୋଚନା ସେହି 
ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଆଂଶିକ ଆକଳନ ମାତ୍ର । ଆଲୋଚନାର ପରିସମାପ୍ତି କାଳରେ ଏକ କଥାରେ 
କହିଲେ ପରଂପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଚେତନ ବିଦ୍ରୋହ, ଭଗବାନ ଓ ଧର୍ମରେ ଅନାସ୍ଥା, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସଂଶୟ, ନଗରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସଭ୍ୟତା ଓ ଯାଂତ୍ରିକତାର ପ୍ରଭାବ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କାବ୍ଯଧାରା 
ସହ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ, ମାର୍କସ-ଗାଂଧୀ-ଫ୍ରୟେଡ ଓ ସାମ୍ୟବାଦ-ମନସ୍ତର୍ଵାଦି ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା, 
କାମ୍ୟୁଂକାଫ୍‌କା-ସାର୍ତ୍ତ-ହୁଇଟମ୍ୟାନ-ମାୟାକୋଭସ୍ତି ଆଦିଙ୍କ ଧାରା ସହ ଘନିଷ୍ଠତା, ପ୍ରେମରେ ଶାରୀରୀ 
ଦେହଜ ବାସନାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି, ବିଜ୍ଞାନର ସୁ ଓ କୁ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା, ଶବଦ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ମିତବ୍ୟୟିତା, ବାକ୍‌ସଂକ୍ଷେପଣ, ତୀବ୍ର ସ୍ତୋଟଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ଛନ୍ଦରେ ସ୍ଵାଚନ୍ଦ୍ଯ ଓ ଆଧୁନିକତା 
ଆନୟନ, ସାହିତ୍ୟରେ ସାଂଗୀତିକତାକୁ ନିୟଂତ୍ରିତ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତିଦାନନ ନୂତନ ଶବ୍ଦଗଠନ, ଶଦ୍ଦର 
ସାମାଜୀକରଣ, ଧ୍ଵବନିରେ ଯାଂତ୍ରିକତାର ସ୍ଵୀକାର, ବିଶ୍ଵଶିଳ୍ପବିଧୂର ସାରାଂଶକୁ ଗ୍ରହଣ, ପୁରାଣ-ଇତିହାସର 
ନୂତନ ବ୍ଯାଖ୍ଯା, ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି-ପୁରାଣ-ଇତିହାସ ସହ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ, 
ବାକ୍ରୀତି ସହ କାବ୍ୟିକ ରୀତିର ମିଳନ, ଉପଧାବର୍ଜ୍ଚନନ ନାମକରଣ ଦ୍ଵାରା ଶାରୀରୀ ରୂପଗଠନର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦେଶୀ ବିଦେଶୀ ଶବ୍ଦର ସମୀକରଣ, ଛନ୍ଦରେ ଅନ୍ତର୍ମେଳ, ଧ୍ଵନି ସମ୍ମିତ ତଥା ଦୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ମିତ ଉଭୟବିଧ ଛନ୍ଦନିୟମକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦାନ, ବହିରଙ୍ଗ ସଂଶ୍ଳେଷଣ, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗ 
ଆଦି ଅଜସ୍ର ଉପାଦାନ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଙ୍କ କବିତାରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; ଏ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଉପାଦାନ ସ୍ଵତଂତ୍ର 
ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖନ୍ତି ଏବଂ ଯାହା ଏ ଆଲୋଚନାରେ କରାଯାଇପାରି ନାହିଁ । 
ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ପ୍ରଥମେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ, ପରେ କବି ମଣିଷ ନାଁ ଏକାଧାରରେ ଉଭୟ, ଏହାର 
ପ୍ରମାଣ ତାଂକରି କବିତା । ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ କହିଛନ୍ତି ‘ ଶିଳ୍ପ ଭିତରେ ମଣିଷ ମଣିଷକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ, କାରଣ ଶିଳୀ ସେତେବେଳେ (ଶିଳ୍ପ ରଚନା କାଳରେ) ବ୍ୟକ୍ତିମାତ୍ର ନୂହନ୍ତିୟ ସେ 
ମଣିଷ ।” ସଚ୍ଚିଦାନଂଦଂଂକ କବିତାରୁ ତାହାର ଏକ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଆଲୋଚନା ସମାପ୍ତ 
କରାଯାଉ — 
ପୃଥ୍ବୀ ଶ୍ୟାମଳତର 
କରି ତୁମେ ଆଉଥରେ କହ - 
ସମସ୍ତ ଭୂଗୋଳଟା ଯେ ଏକଇ ସେ ମଣିଷର ମୁହଁ । ( ୨୦) 


ot 


୨୦. ମଣିଷର ମୁହଁ, କବିତା ୧୯୭ ୧, ଢେ ମହାପାତ୍ର କଟକ, ୧୯୭୨, ପୁ ୩୦ | 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୦୨ ] 
॥ ପରିଶିଷ୍ଟ ॥ 


ଜୀବନପଞ୍ଜୀ 
ପଦଧଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନଂଦ ରାଉତରାୟ, ବି.ଏ. 
ଆବିର୍ଭାବ ୧୩.୫.୧୯୧୩ 
ମହାପ୍ରୟାଣ ୨୮.୮.୨୦୦୪ 
ଜନ୍ମ ଗୁରୁଜଙ୍ଗ, ଖୋରଧା, ଓଡ଼ିଶା । 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା ଫପଟଟାମ୍ପତ (ପତ୍ରିକା), ୧୯୨୮ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଗଛ ବବିସର୍ଜନ”, ଯୁଗବୀଣ, ୧୯୩୩ | 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ପାଥେୟ, ୧୯୩୧ । 


ଉପାଧ୍‌ୂ ଓ ସମ୍ମାନ : 
ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ - ୧୯୬୨ 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ - ୧୯୬୪ 
ସୋଭିଏତ୍‌ ଲ୍ୟାଣ୍ଡ ନେହେରୁ ପୁରସ୍ବାର - ୧୯୬୫ 
ଆନ୍ଧ୍ର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ସାହିତ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ମାନସୂଚକ ଡି.ଲିଟ- ୧୯୭୭ 
ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ସାହିତ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ମାନସୂଚକ ଡି.ଲିଟ୍‌“ ୧୯୭୮ 
ସଭାପତି, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ - ୧୯୭୮-୮୧ 
ମହାକବି (ରାଉରକେଲଶରୁ) - ୧୯୮୫ 
ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାର - ୧୯୮୬ 
ଗଣକବି (Seroll of Honour) — (Doctors India International)-୧ ୯୮୮ 
“‘ପୋଏତି” ସମ୍ମାନ ¬ ରୋମ 


ପ୍ରଚ୍ଛପଞ୍ଜୀ 


କବିତା ସଂଗ୍ରହ : 

ପାଥେୟ- ୧୯୩୧, ଅଭିଯାନ- ୧୯୩୮, ପଲ୍ଲାଶ୍ରୀ - ୧୯୪୧, ବାଜିରାଉତ (ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସଂସ୍କରଣ) - ୧୯୪୨, ବାଜିରାଉତ (ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସଟରଣ) - ୧୯୪୩, ପାଣ୍ଡୂଲିପି- 
୧୯୪୭, ଅଭିଜ୍ଞାନ - ୧୯୪୮, ହସନ୍ତ - ୧୯୪୯, ଭାନୁମତୀର ଦେଶ - ୧୯୪୯, ସ୍ବଗତ 
- ୧୯୫୮, କବିତା ୧୯୬୨ - ୧୯୬୨, କବିତା ୧୯୬୯ - ୧୯୭୦, ଏସିଆର ସ୍ବପ୍ନ 
-¬ ୧୯୭୦, କବିତା ୧୯୭୧ - ୧୯୭୨, କବିତା ୧୯୭୪ - ୧୯୭୫, କବିତା ୧୯୮୩ 
- ୧୯୮୪, କବିତା ୧୯୮୫ - ୧୯୮୫, କବିତା ୧୯୮୭ - ୧୯୮୮, କବିତା ୧୯୯୦ 
- ୧୯୯୧, କବିତା ୨୦୦୩ - ୨୦୦୩ 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୦୩] 


ଗଳ୍ପ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଉପନ୍ୟାସ : 

ମଶାଣିର ଫୁଲ - ୧୯୪୫, ମାଟିର ତାଜ - ୧୯୪୫, ଛାଇ - ୧୯୪୯, ମାଙ୍କଡ଼ 
ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗଛ - ୧୯୮୩, ନୂତନ ଗଳ - ୧୯୯୦, ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ (ଉପନ୍ୟାସ) - ୧୯୩୫ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା : 

ପ୍ରେମ ଓ ପଣ୍ୟ (ଦୀପକ ସଂଘ, କଲିକତା) ୧୯୩୫, ସାହିତ୍ଯ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
- ୧୯୭୨, ସାହିତ୍ଯରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ - ୧୯୭୪, ସାହିତ୍ୟର କେତେ ଦିଗ - ୧୯୮୩ 
ଆତ୍ମଜୀବନୀ : 

ଉତ୍ତର କକ୍ଷ (୧ମ) - ୧୯୯୮, ଉତ୍ତର କକ୍ଷ (୨ୟ) - ୨୦୦୦ 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା : 


ପୂର୍ଣିମା (ଗୀତିନାଟକ) - ୧୯୩୩, ବାଜିରାଉତ (ବଙ୍ଗଳା) - ୧୯୪୭ 

The Boatman Boy & Other Poems, ଅନୁବାଦକ- ଶ୍ରୀ ହାରୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଚଟ୍ଗେପାଧ୍ଯାୟ, 
୧୯ ୪୨ (ସମବାୟ ପ୍ରେସ, କଲିକତା) (ପରିବର୍ବିତ ସଂସ୍ଟରଣ- ପ୍ରବାସୀ ପ୍ରେସ, କଲିକତା- ୯), 
* The Boatman Boy & Forty Poems - ଅନୁବାଦ - ଶ୍ରୀ ହାରୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଚଟ୍ଗେପାଧ୍ଯାୟ, 
ଶ୍ରୀ ବି. ସିହ୍ନା ମଡର୍ଣ ରିଭିଉପ୍ରେସ, କଲିକତା- ୧୯୫. Pratima Nayak & Otehr po- 


ems, Where Flows the Bhanumati, The short stories of Satchi Routray, 
ମାୟାକୋଭସ୍ତି କବିତା ସଂଗ୍ରହ (ଇଂରାଜୀରୁ ଅନୁଦିତ), ୧୯୬୫, ଦାସ ବ୍ରଦର୍ସ - କଟକ 
ସାମଗ୍ରିକ ସଂକଳନ : 

ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ - ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ-ଂ ୧୯୬୫, ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ତଧାବଳୀ - 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ - ୧୯୭୬ 
ଅପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ : 

ସବୁଜ ପତାକା (ନାଟକ), ତଳେ ମାଟି ଉପରେ ଆକାଶ (ଉପନ୍ୟାସ), ଦାଆ (ଉପନ୍ୟାସ) 
ସଂପାଦନା ଓ ସଂଗ୍ରହଶାଳା : 

ଦିଗନ୍ତ (ପତ୍ରିକା), ଦିଗନ୍ତ (ସଂଗ୍ରହଶାଳା) 
ବୃଭିଗତ ଜୀବନ : 


Labour Welfare Officer, କେଶୋଦାସ କଟନ ମିଲ୍ସ, କଲିକତା- ୧୯୪୨-୧୯୫୨ 
Executive Office, କେଶୋରାମ କଟନ ମିଲସ୍‌, କଲିକତା- ୧୯୫ ୨-୬୨ 
ଭାରତୀୟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସେନସର ବୋର୍ଡ (କଲିକତା)ର ପରାମର୍ଶଦାତା - ୧୯୫୬-୧୯୬୨ 


IN ସମ୍ଭବତଃ ପ୍ରଥମ ବହିଟିର ପରିବର୍ଵିତ ସଂସ୍କରଣ ଯାହା ଇଂରାଜୀ ଷ୍ଚଚଜ୍ଞକ୍ସକ୍ସଷ୍କସଙ୍କଞ୍ଞ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥୁଲା । 
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ପ୍ରବାସୀ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀର ଅନ୍ଯତମ ଉଦ୍ଧୟୋକ୍ତାଂ ୧୯୪୯ 
ପ୍ରବାସୀ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମଳନୀର ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ସମିତି ସଦସ୍ୟ - ୧୯୫୦ 


ସଭାପତି, ନିଖିଳ ଭାରତ ଉତ୍କଳ ମହାସଂଘ - ୧୯୫୯ 
Manging Director, Orissa Board Mills 


ଦେଶ ଭ୍ରମଣ : 


ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ, ନିଉଜଜଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଶ୍ଯାମ, ସିଂହଳ, ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ, ଜାପାନ, ଆମେରିକା, ଇଂଲଣ୍ଡ, 
ଫ୍ରାନ୍‌ସ, ଇଟାଲୀ, ଜର୍ମାନୀ ସୁଇଜରଲ୍ଯାଣ୍ଡ ବଂଗଳା ଦେଶ, ଇଜିପ୍ଟ, ରୋମ ରତ୍ୟାଦି । 


ତାଙ୍କ ସଂପର୍କିତ କେତୋଟି ପୁସ୍ତକ : 


Sachi Rout Roy : A Poet of The people- Modern Review Press, Cal- 
9- 1995, Sachi Rout Roy The Poet, K.C. Mishra- R.K. Enterprises, Cuttack- 
1988, ‘କବି ସଟ୍ଟିରାଉତରାୟଙ୍କ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର ପ୍ରସ୍ତୁତି? - ୧୯୯୩- ଶ୍ରୀ 
ମଥୁରାନଂଦ ହୋତା, ସଚ୍ଟି ରାଉତରାଙ୍କ କବିତାରେ ନାରୀଓ- ୧୯୯ ୫- ଶ୍ରୀମତୀ ଅରୁଣା ମହାନ୍ତି । 


©, ©, ©, 
** ** ** 


ଟିଚର୍ଦ ନଵଖଲ ଠୁର୍ଚଥମା, 
ଖା୭ନକେଚନ- ୭୩୧ ୨୩୫, ପମର 
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ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀମୁକ୍ତି 
ଡଃ ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି 


—- “ତମ ଭିତରର ସାଧାରଣ ନାରୀ ଚାହିଁଥଲା ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ସୁନ୍ଦର ସଂସାର, ସେ 
ଚାହିଁଥିଲା ଘରକରଣା, ସ୍ଵାମୀ, ପୁତ୍ର ଧନଦୌଲତ, ଗହଣା, ପରିବାର“ ସବୁ ସେ ପାଇଚି । କିନ୍ତୁ 
ତା' ସଂଗେ ସଂଗେ ତୁମ ଭିତରେ ରହିଚି ପୁଣି ଅସାଧାରଣ । ସେ ଚାହେଁ ଏ ସବୁର ଅତିରିକ୍ତ, 
ଏ ସବୁଠୁଁ ବୃହତ୍ତର କିଛି । କାରଣ ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଅଛି, ପିପାସା ଅଛି, ଆଉ ତାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଅଛି 
ତାର ପ୍ରତିଭା । ” 

+ + + 

— “ନିଜ ପ୍ରତିଭାକୁ ବଡ଼ କରିବା ପାଇଁ ତୁମକୁ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ମହତ୍ତର ପ୍ରତିଭା ପାଇଁ ଅଭିସାର 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସମସ୍ତଙ୍କଠୁଁ ଲୁଣ୍ଠନ କରି ତମକୁ ସଞ୍ଚୟ କରିବାକୁ ହେବ । ତମେ କେତେ 
ଲୋକଙ୍କୁ ନିଜର କରିବ ପୁଣି କେତେ ଲୋକଙ୍କର ନିଜର ହବ । ତମେ ହେବ ସ୍ଵୟଂବରା — 
ତମେ ହେବ ସହସ୍ରଶଯ୍ଯାର ନାୟିକା । ତମର ସମାଜ ତମ ଶୁଙ୍ଖଳ, ତମର ସତୀତ୍ଵ ସମସ୍ତେ 
ପଛରେ ପଡ଼ିରହିବେ । ତମେ ହେବ ଚିରକଳଙ୍କବତୀ । ତମକୁ ଦେହ ଦେଇ ଦେହାତୀତର, ଚିନ୍ତା 
ଦେଇ ଅଚିନ୍ତନୀୟର, ଆଉ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଇ ସ୍ବପ୍ନାତିରିକ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଭ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତମର 
ଦେହ, ମନ, ଯୌବନ, ସତୀତ୍ଵ ¬ ତମର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାର ଯଜ୍ଞବହ୍ଧିରେ ଆହୁତି 
ପଡ଼ିବେ । 

+ + + 

- “ ଯାହାର ପ୍ରତିଭା ଯେତେ ବହୁମୁଖୀ ଆଉ ଜୀବନ୍ତ ତାର ଭଲପାଇବାର ପତ୍ରପାତ୍ରୀ ବା 
ଅଭାବ ପୂରଣର ସଙ୍ଗୀସାଥୀ ସେତିକି ସଂଖ୍ୟାରେ ବହୁ ଆଉ ବିଚିତ୍ର ।” + + + ଆଉ 
ଭଲପାଇବାର ପତ୍ରପାତ୍ରୀ ? ସଂଖ୍ଯା ସେମାନଙ୍କର ଅଗଣିତ । ଜଣକୁ ଭଲପାଇ ମଣିଷ କଦାପି 
ଯାହା ହବାର କଥା ତାହା ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଯାହା ପାଇବାର କଥା ତାହା ପାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । କାରଣ ଜଣେ ଲୋକ କଦାପି ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଶୂନ୍ୟତା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାର କ୍ଷମତାର 
ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇ ନ ପାରେ । + + + ସେଥ୍‌ପାଇଁ ତମେ ତମର ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ପାଇଁ 
ଏକକାଳୀନ ଯଦି ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ ତେବେ ମୁଇଁ ପ୍ରଥମେ ତମକୁ 
ଅଭିନନ୍ଦନ କରିବି । + + + କାରଣ ମୁଁ ତମର ପ୍ରତିଭାର ପୂର୍ଵତା ଚାହେଁ... ମୃତ୍ୟୁ ଚାହେଁ 
ନାହିଁ । ମୁଁ ତମର ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵର ଜୟକାମନା କରେ । ତମେ ବଡ଼ ଦୁଃଖ ଏହା ହିଁ ମୋର ଏକାନତ୍ତିକ 
ଇଛା । ସେଥୁପାଇଁ ତମେ ତମର ଏଇ ଦୁଜୟ ଦୁଃସାହସୀ ଅଭିଯାନରେ ମୋ ପାଖରୁ ପାଇବ 
ସବୁଦିନେ ଅଭିନନ୍ଦନ... ମାନପତ୍ର | + + + 
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4+ + + ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ପ୍ରଥାଟା ଖଟି ଅର୍ଥନୀତିକ ବା ରାଜନୀତିକ କାରଣରୁ 
ନୁହେଁ; ମଣିଷ ମନର ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ ମୋ ନିକଟରେ ଗୋଟାଏ ସାମନ୍ତଯୁଗୀୟ 
ପଚାସଢ଼ା ଅନୁଷ୍ଠାନ ମୌରସୀ ପଟ୍ଟା କରି କାହାକୁ ମୁଁ ଆସକ୍ତିରେ ନିଜ ପାଖରେ ବାଛି ରଖିବା 
ପାଇଁ ଆଗରୁ ସର୍ତପତ୍ର ଲେଖେଇ ନେବାକୁ ଖାଲି ଅଭଦ୍ରତା ନୁହଁ, ଅଧର୍ମ ବୋଲି ମନେକରେ ।” 

(ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ଗଦ୍ଯଖଣ୍ଡଂ ପଣ ୪୯୫, ୪୯୬, ୪୯୯, ୫୦୦ ଓ 
୫୦୧) 

ଏହି ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଉଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ କବି ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅନାଲୋଚିତ ପଡତ୍ରପ୍ରବନ୍ଧ 
“ ସ୍ବହସ୍ର ଶଯ୍ଯାର ନାୟିକା”ରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଅଛି । ଆଜିକୁ ତେଷଠି ବର୍ଷ ତଳେ ତା 
୧ ୨.୭.୧୯ ୪୧ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଏହି ଆତ୍ସକଥନଧର୍ମୀ ପତ୍ରପ୍ରବନ୍ଧଟି କେବଳ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ନୁହେଁ ଆଗାମୀ ଶତାଦ୍ଦୀମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ନାରୀଜାତି ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିକାଶରେ 
ଏକ ଅଭୁତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ରଖେ । ସଭ୍ଯତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ କାଳରୁ 
ସମାଜରେ ନରନାରୀର ସଂପର୍କ ତଥା ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଥିତିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସହସ୍ତ ଭ୍ରାନ୍ତି, 
ସଂସ୍କାର, ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ସଂଶୟରୁ ସର୍ବଶେଷ ମୁକ୍ତିର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରୁଥିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଆତ୍ସସଚେତନ ନାରୀର ପୁନଃ ପୁନଃ ପଠନ ଓ ମନନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ବୋଲି ମୁଁ ଅନୁଭବ 
କରେ । 

ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କେବଳ ଜଣେ ଆଲେଚକ ନୁହଁନ୍ତି ସେ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ 
କବି, ପ୍ରେମିକ, ଦାର୍ଶନିକ, ଶିକ୍ଷକ ତଥା ଜଣେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଂବେଦନଶୀଳ ବିକଶିତ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ । 
ସଂସାରରେ ମଣିଷ ନିଜ ସୁବିଧା ପାଇଁ ରାଜନୀତିକ, ଅର୍ଥନୀତିକ, ବ୍ଯବସାୟିକ, ପାରିବାରିକ, 
ସାମାଜିକ ଇତ୍ଯାଦି ନାନାଦି ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ିଛି । କିନ୍ତୁ ଏ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ପୂର୍ବରୁ ଯାହା 
ଥିଲା ଓ ଏ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଯଦି ଦିନେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଏ ତେବେ ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଯାହା 
ରହିବ ତାହା ହେଉଛି ନାରୀ ସହ ପୁରୁଷର ସମପର୍କ । ଏହି ସମ୍ପର୍କ ଯେ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସଭ୍ଯତାର 
ମୁଳଉତ୍ସ ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ଯମାତ୍ର । ପୁନଶ୍ଚ ଶାରୀରିକ ସ୍ଥିତିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଉଭୟଙ୍କ ସମ୍ପର୍କର 
ଗଭୀରତା କଳନା କରିବା ଏକ ଚରମ ଆତ୍କପ୍ରତାରଣା ମାତ୍ର । ମଣିଷର ଶାରୀରିକ ସ୍ପିତି ଯେପରି 
ତାର ମାନସିକ ବିକାଶର ଆଧାର ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନରନାରୀଙ୍କ ଶାରୀରିକ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠି ମଧ୍ୟ ଉଭୟଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଚେତନାର ସୁସ୍ଥ ଉତ୍ତରଣର ଅମୂଲ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଥାଏ । ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ଦେଖିବାକୁ 
ଗଲେ ଚେତନାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଶରୀର ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ଶରୀରକୁ ଛାଡ଼ି ଚେତନା 
ଅଣୁମାତ୍ର ବିକଶିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ମାନବ ଜୀବନରେ ଶୁଦ୍ଧଚେତନା ଏବଂ ତଥାକଥିତ ଶୁଦ୍ଧ 
ଶରୀରର ଭୂମିଜା ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଟେ । ବିଭିନ୍ନ ନୀତିନିୟମର ନିଗଡ଼ରେ ଆବଦ୍ଧ ତଥାକଥଥ 
ବୁବ୍ଧ ଶରୀରଟିଏ ହୁଏତ ମଣିଷର ଗୋଟିଏ ଆୟୁଷ୍ମାଳର ସୀମାବଦ୍ଧ ସ୍ମିତିକୁ ମହିମାମୟ ଓ ସୁରକ୍ଷିତ 
କରି ରଖିପାରେ । କିନ୍ତୁ ମାନବର କଲ୍ୟାଣ ଓ ବିକାଶ ପାଇଁ ଗତିଶୀଳ ନୀତିନିୟମର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ସାଜିପାରୁଥବା ଶୁଦ୍ଧଚେତନା କାଳ କାଳ ପାଇଁ ମାନବଜାତିର ବହୁ ଦୃନ୍ଦ୍ୁଂସଂଶୟର ସମାଧାନ-ପୀଠ 
ଏବଂ ବହୁ ନିଷ୍ପେସିତ ଆବେଗର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳୀ ପାଲଟିଯାଏ । ଜୀବନ ମରଣର ସଂକଟ ଉପସ୍ଥିତ 
ହେଲାବେଳେ ଯିଏ ମଣିଷକୁ ଅସୀମ ମନୋବଳ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ତାହା କେବେ ଏକ ଅସୂର୍ଯ୍ୟଂପଶ୍ୟା 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୦୭ ] 


ଶରୀର ନୁହେଁ, ତାହା କେବଳ ବିଶୁଦ୍ଧ ଚେତନା । ସମସ୍ତ ସୀମା, ସମୟ ଓ ସଂପର୍କର ଉର୍ବ୍ବରେ 
ଏହି ଶୁଦ୍ଧଚେତନାର ଉନ୍ମୀଳନ ହୋଇଥାଏ । ଏହା କସ୍ପିନ୍‌କାଳେ କୌଣସି ଅନ୍ଧତ୍ଵକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରେ 
ନାହିଁ । ମୋହାଛନ୍ନ ଅନ୍ଧଆାବେଗ ଏବଂ ଅଧୂବକାରବୋଧ ମଣିଷର ବହୁ ଅସହାୟ ଏବଂ କୋମଳ 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ସାମୟିକ ଲାଳନ କରିଥାଏ ସତ୍ଯ, କିନ୍ତୁ ଭଲପାଇବାର ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ଅନ୍ଧତ୍ଵ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଲାଭ-କ୍ଷତିର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି କଦାପି ଏକ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଉଚ୍ଚତାକୁ ସ୍ସର୍ଶ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ସ୍ତରରେ ନିର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ ଭବତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରୁଥବା ମନୁଷ୍ଯ ପାଇଁ 
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ତଥାକଥୁଥ ଚରିତ୍ରବତ୍ତା କିମ୍ଭା ଦୈହିକ / ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କର କୌଣସି ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ହିଁ ନଥାଏ । 
ନିଜର ଭାବନ୍ଧାତ୍ସକ ବ୍ଯାପ୍ତି ଦ୍ଵାରା ସେ ବ୍ଯଷ୍ଟି ଓ ସମଷ୍ଟିକୁ ସମଭାବେ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ | ମାନବିକ 
ଉତ୍ତରଣର ଏକ ବିଶେଷ ଅର୍ଥରୂପେ ସେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଯାଏ । ବ୍ୟାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ରଷୋଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାନବ ଇତିହାସର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଟିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ତେଣୁ ଦୈହିକ ଚଚିତ୍ରକୁ 
ନିଶ୍ଠଳଙ୍କ ରଖିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଥବାର ଦେଖାଯାଏ । 

ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସମ୍ପର୍କକୁ ଏକ ନିୈର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ ଭବତାକୁ 
ଉତ୍ତୋଳିତ କରିବାର ସାଧନା ନାରୀ ନିମନ୍ତେ ସମାଜରେ ସର୍ବଦା ଦୋଷାବହ ରୂପେ ପରିଗଣିତ 
ହୋଇଛି । ଦୈହିକ ସତୀତ୍ବକୁ ନାରୀ-ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵର ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ ଓ ମାନଦଶ୍ଡ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି | ସବୁଠୁଁ କୌତୁକର କଥା ଦୈହିକ ଶୁଦ୍ଧଚାର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣର ସୁବିଧା ଲାଗି ଅଞଜ୍ଞାନକୁ 
ନାରୀର ମହାର୍ଘ ଭୂଷଣ ଭାବେ ଜ୍ଞାନୀମାନେ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ଯଦି କେହି 
ନାରୀ ନିଜ ଭିତରେ ଲୁକକାୟିତ ଥବା ପ୍ରତିଭାର ସନ୍ଧାନ ପାଇପାରିଲା ତେବେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଅନୁଯାୟୀ ତାହା ତାର ଚରମ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କ”ଣ ହୋଇପାରେ ? 

ନାରୀର ଦେହକୁ ନେଇ ସମାଜରେ ଯେତେ ବାକ୍ବିତଣ୍ଡା ସେପରି ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଉପାଦାନ 
ନିମନ୍ତେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଦେହ ସିନା ନାରୀର ହେଲେ ତାର ମାଲିକାନା ପୁରୁଷର ।! ପୁରୁଷର 
ମର୍ଚ୍ଚି ଅନୁଯାୟୀ ତାର ବ୍ଯବହାର ହେବା ହିଁ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ଵ । ନାରୀର ଦେହ ମାନବଶିଶୁର ଭୁଣକୁ 
ଧାରଣ କରେ, ତାର ଶରୀର ଗଠନ କରେ । ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାବୟବ ମଣିଷକୁ ଜନ୍ମଦିଏ । ଯେହେତୁ 
ଏହି ଛୋଟ ମଣିଷଟିର ଅଭିଭାବକ ଜଣେ ପୁରୁଷ । ତେଣୁ ସୃଷ୍ଟିର ଏହି ଶାଶ୍ବତ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି 
ମଧ୍ଯ ପୁରୁଷର ଇଛ୍ାନୁଯାୟୀ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ପୁରୁଷର ସ୍ଵୀକୃତି ନଥାଇ ନାରୀ ଜନନୀ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ହେଲେ ସେ ହୁଏ ଭ୍ରଷ୍ଟା ପତିତା... ସମାଜଚ୍ୟୁତା । ତାର ସନ୍ତାନ ହୁଏ 
ଜାରଜ, ଅବୈଧ, ଅପାଂକ୍ରେୟ । ଯେଉଁ ସମାଜରେ ନିଜର ସନ୍ତାନକୁ ନିଜ ଇଛ୍ଛାନୁଯାୟୀ ସ୍ଵାଧୀନଭାବେ 
ଜନ୍ମ ଦେବାର ଅଧୁକାର ନାରୀର ନାହିଁ, ସେଠାରେ କବି-ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଡଃ ରାଉତରାୟ ତାକୁ ସହସ୍ର 
ଶଯ୍ୟାର ନାୟିକା ହେବାକୁ ପ୍ରବର୍ରାଇଛନ୍ତି । ପୁରୁଷର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ଏହା କହିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି 
ଅସୁବିଧା ନଥିଲା । ଏକ ପୁରୁଷକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜରେ ବେଶ୍ଯାମାନଙ୍କର ଆଦର କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
କାରଣ ଏମାନେ ପୁରୁଷର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଲାଳସାକୁ ତୃପ୍ତ କରିବାର ବ୍ଯବସାୟ କରିଥାନ୍ତି । ସେଇଥିପାଇଁ 
ଯୋଗଜନ୍ସା ଓପନ୍ଯାସିକ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ “ନାରୀର ମୁଲ୍ଯ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତିଖ “ ଯେତେବେଳେ 
ସେ ବେଶ୍ୟା ସେତେବେଳେ ପୁଣି ତାର ଅଭାବରେ ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗ ମଧ୍ଯ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦର ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଏଥରେ ବି ତାର ପ୍ରୟୋଜନ ! ଦେଶ ଲୋକମାନେ ଯେମିତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ “କଳାରତନ!', “ କଳାମାଣିକ” 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୦୮ ] 


ପ୍ରଭୃତି ଅଷ୍ଟୋଭରଶତ ନାମ ଦେଇଥଲେ, ସଂସ୍କୃତି ସାହିତ୍ୟରେ ବୋଧହୁଏ ବେଶ୍ଯାଙ୍କ ଆଦରର 
ନାମ ତାଠାରୁ କମ୍‌ ନୁହେଁ ।” (ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ନାରୀର , ମୂଲ୍ୟ, ଅନୁବାଦ ବିଜୟ କୁମାର ସାହୁ 
୧୯୮୨ -ପୁ-୨୯) 

କିନ୍ତୁ ସଚ୍ଚିବାବୁ ନାରୀକୁ ଆତ୍ନୋନ୍ସତିର ପଥରେ ସହସ୍ରଶଯ୍ଯାର ନାୟିକା ହେବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମେଷ ପଥରେ ନାରୀ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ପରିବର୍ଉନ 
କରିପାରେ, ସାଥୀ କିମ୍ବା ପ୍ରେମିକ ପରିବର୍ଉନ କରିପାରେ । ନାରୀ ହୃଦୟର ପ୍ରେମଭାବନା ପୁରୁଷ 
ଓ ସମାଜର ଜୈବିକ ତଥା ବସ୍ତୁବାଦୀ ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନାର ଇନ୍ଧନ ନ ହୋଇ ଆତ୍ସଉତ୍ତରଣର ଏକ 
ମାଧ୍ୟମ ହେବାକୁ କେଉଁ ପୁରୁଷ ସହ୍ଯ କରିପାରିବ ? ଜ୍ଞାନ ଆହରଣର ପଥରେ କୌଣସି ପୁରୁଷ 
ସାଥୀର ସାହଚର୍ଯ୍ୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲା ବେଳେ ତାକୁ ସେହି ସାଥୀର ଅହଂବୋଧକୁ ମଧ୍ଯ ଆଘାତ 
କରିଯିବାକୁ ହେବ । ସର୍ବଂସହା କହି କହି ନାରୀ ଛାତିରେ ପାଦରଖି ଅନୁଭୁତିର ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ 
ପ୍ରୟାସୀ ଥିବା ପୁରୁଷ ନାରୀ ପାଇଁ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସହନଶୀଳ ହେବା ପସନ୍ଦ କରେ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ କ୍ଚିତ୍‌ ପୁରୁଷଙ୍କ ନିକଟରେ ନାରୀ ସର୍ବବିଧ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଆତ୍କିକ ସମ୍ପଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ 
ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ଥାଏ । ଏପରିକି ନିଜର ସାମାଜିକ ଅହଙ୍କାରକୁ ବଳିଦେଇ ନାରୀକୁ ତାର 
ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ ଓ ଜ୍ଞାନାର୍ଜନ ପଥରେ ସହଯୋଗ କରୁଥବା ପୁରୁଷକୁ ସମାଜ ପାଗଳ ବା 
ପୁରୁଷତ୍ଵହୀନ କରି ବିଦୂପ କରିବାକୁ ପଛାଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଭଲପାଉଥବା ନାରୀଟିର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ 
ଉନ୍ନତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିରଖି ତାକୁ ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ମୁକ୍ତ ମଣିଷ ଭାବେ ସଖ୍ୟପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯେ 
କି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପୌରୁଷ ଲୋଡ଼ା ହୁଏ ତା କେବଳ ଅନୁଭବୀ ହିଁ ଜାଣିପାରେ । ସମାଜସମ୍ମତ ଅହଙ୍କାର 
ଓ ଅଧୁକାରକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥିବା ପ୍ରିୟ-ନାରୀଟିକୁ ସମାଜର ଜୈବିକ ଓ ବୈଷୟିକ ଶୃଙ୍ଖଳ ଭିତରୁ 
ମାନବିକ ଚେତନାର ମୁଗ୍ଧ ଶୂଙ୍ଖଳା ଭିତରକୁ ବାଟ କଢ଼େଇ ଆଣୁଥିବା ପୁରୁଷର ଦିବ୍ଯ-ଚବ୍ଯକ୍ତତଵକୁ 
କେବଳ ସେଇ ନିନ୍ଦିତା ଦିବ୍ଯୟ-ନାରୀଟି ହିଁ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିପାରିବ ସିନା । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସଚ୍ଟିବାକୁ ନାରୀକୁ କେବଳ ସାମାଜିକ ଶ୍ୂଙ୍ଖଳ ନୁହେଁ, ସମସ୍ତ ମାନସିକ, 
ଦୈହିକ ଏପରିକି ଆବେଗଗତ ବନ୍ଧନରୁ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତି ଦେବାର ସାହସ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜ, ସଂସାର 
ଓ ଅନ୍ଧ ଆବେଗର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିତରେ ନାରୀ-ପ୍ରତିଭାର ଉତ୍ତରଣ ଯେ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଏହା ସେ 
ଭଲଭାବେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି । ସୂକ୍ତି ଭିତରୁ ମୁକ୍ତା ଉତ୍ତୋଳନ କଲାପରି ସେ ପରମ୍ଚରାପିଷ୍ଟ 
ନାରୀ ଭିତରୁ ସ୍ବୟଂସିଦ୍ଧା ନାରୀଦବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵର ଉନ୍ମେଷ ନିମନ୍ତେ ଯନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆଗାତ-ଅପମାନକୁ ବେଖାତିର କରି ସେ ପ୍ରିୟ ନାରୀକୁ ପୂର୍ଵତମା କରି ଗଢ଼ିବାର ସପ୍ନ 
ଦେଖିଛନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କର କବି-ପ୍ରାଣ ଜାଣେ ସମଗ୍ର ନାରୀଜାତି ବସୁଧା ହୋଇପାରନ୍ତି, କିନ୍ତୁ 
ଜଣେ ଚେତନାମୟୀ ନାରୀ ନିଜ ଭିତରେ ବସୁଧାକୁ ଧାରଣ କରିବାର କ୍ଷମତା ରଖେ । ଏବଂ 
ଏପରି ନାରୀର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ବ୍ଯତିରେକ ମାନବ ଜାତିର ଉତ୍ତରଣ ସୁଦୂର-ପରାହତ 
ହୋଇପଡ଼ିବ । ନାରୀର ଅନ୍ତରାତ୍ମାର ସଂଘର୍ଷର ଇତିହାସ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧକୁ କ୍ରାନ୍ତିର କ୍ରାନ୍ତି କୁହାଯାଇପାରେ ।! ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସଚି ରାଉତରାୟକୁ ଏକ 
ଦୁଃସାହସିକ ମାନସିକ-ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରାର ସମର୍ଥ ନାୟକର ବିଶେଷଣରେ ମଣ୍ଡିତ କରିବା ଅସମୀଚୀନ 
ହେବ ନାହି । 


କାଲଳେଣୂର, 6କେଛ/ପତ/-୭ ୫ ୪ ୨୬ ୧୧ 
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ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ନାରୀର ବିବଉ୍ତନ 
ଡକ୍ଟର ଅରୁଣା ମହାନ୍ତି 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଯେଉଁ ନୂତନ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କଲେ; 
ତାହା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗତିଧାରାକୁ ଯେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ଏହା କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ସଂଶୟ, ଦୃନ୍ଦ୍ଟ ସଂଘାତ, ନୈରାଶ୍ୟ, ହତାଶା ସହ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନ ସମାଜର ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ସ୍ଵରୂପଟି ହେଉଛି କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାର ଭାବଭୂମି । 
ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀର ପଲ୍ଲୀ-ଚେତନା ଉତ୍କଳୀୟ ନାରୀ ସମାଜର ସରଳ ତଥା ମୂଲ୍ଯବୋଧଭିଭ୍ତିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କଲାବେଳେ ଏହାର ପରବର୍ଭୀ କାବ୍ଯ ସଂକଳନମାନ ଆଧୁନିକ ସମାଜ ସଂକଟ ଭିତରେ ତଲ୍ଲାନ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପରାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷ ଏବଂ ଦୁଇଦୂଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥନୈତିକ, 
ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ କଲା, ତାହା କେବଳ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା ନାହିଁ, ବରଂ ସମକାଳୀନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ 
ହେଲା । ତେଣୁ ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତା କେବଳ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନ ସମାଜର ଉତ୍କଟ ସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ, ବରଂ ତା'ରି ଭିତରେ ଅନ୍୍‌ଷଣ 
କରିଛି ଏକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସମାଜ । ଧ୍ଵଂସର ଆବର୍ଭରୁ ସ୍ଵଷ୍ି ହୋଇଥବା ଏକ ନୂତନ ସଂସ୍ଟାରଧର୍ମୀ 
ସମାଜ । ଏତାଦୃଶ ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଭିତରେ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ ସାମ୍ଯବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନେକତଃ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ କବିଙ୍କ ବୈପ୍ଲବିକ ଚେତନା ସହ ସାମ୍ଯବାଦୀ ତଥା ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚେତନାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । “ ଏଇ ଯେ ଆସୁଛି ଝଡ଼, କର ସଖି ତା'ରେ ନମସ୍କାର, ତା' ପଦେ 
ପ୍ରଣତି ବାଢ଼େ ଗିରି, ବନ, ନଦୀ ପାରାବାର ।” “ଝଡ଼' କବିତାର ଏହି ପଂକ୍ତି ଭିତରେ କବିଙ୍କର 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ମନୋବୃତଭି, ବୈପ୍ଲବିକ ଚେତନା ଓ ସାମ୍ଯବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 
ତତ୍ସହିତ ‘କର ସଖି ତା”'ରେ ନମସ୍ଟାର' ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵରର ଓ ନୂତନ ଭାବଧାରାର ଆବାହନୀ 
ତୋଳିଛି । ସଖିକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଝଡ଼କୁ ସ୍ବାଗତ କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ଯେଉଁ କବିଚେତନାରେ 
ମର୍ମରିତ ହୋଇଛି ସେ କବିର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଯେ, ଅସାଧାରଣ ତାହା ନିଃସନ୍ଦେହ । କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ ସଖି ବା ବାନ୍ଧବୀ ଭାବେ ପୁରୁଷ ସହ ଏକାଧାରାରେ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଓ ସଂସ୍ଟାରବାଦିନୀ 
ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ନାରୀ ଯଦିଓ ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ସାଧାରଣ ପଲ୍ଲୀ ଲଳନା 
ଭାବରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଠା ହୋଇଛି, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କିନଧୁ ତା'ର ଉତ୍ତରଣ ହୋଇଛି ବିପ୍ଲବିଣୀ, 
ପ୍ରଗତିଶୀଳା ଓ ରାଜନୈତିକ ଚେତନାସଂପନ୍ନା ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ ନାରୀ ଭାବରେ । ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜରେ 
ତଥା ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ଵରୂପଟି ରାଜନୈତିକ ଘନଘଟା ଓ ସାମାଜିକ ତାଡ଼ନାରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯାଇଛି । ତେଣୁ ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜର ଏହି ବିବର୍ଭିତ ନାରୀର ଚାରିତ୍ରିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବିଶେଷକରି ଯୁଦ୍ଧୋରର 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୧୦ ] 


ସମାଜରେ ନାରୀର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯେଭଳି ଏକ ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବର ସୂତ୍ରପାତ କରିଛି ତାହା 
କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ଅତି ମାର୍ମିକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ଲଭିଛି । ଯାହାକି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଏକ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ବାହକ ହେବାରେ ହୋଇଛି ସହାୟକ । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୋଭର ପୂୁଥବୀ ଓ ତହିଁରୁ ଉଦ୍‌ବର୍ର ନାରୀ ଚେତନାରେ କବି 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅନୁରଣିତ କାବ୍ୟସ୍ବରକୁ ଅନୁଶୀନଳନ କରାଯାଇପାରେ । କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧୋଭତର 
ସମାଜ ଏକ ବିକ୍ଷୁନ୍ଧ ସମାଜ | ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିତବ୍ୟ ପାଇଁ ସେ ସମାଜ ଯେତିକି ଦୁର୍ଯୋଗ 
ସୃଷ୍ଠି କରିଛି ସେତିକି ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ । ଯେଉଁଥୁରେ ନାରୀ ହିଁ ହୋଇଛି 
ଆଧାର ଏବଂ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ଆଧାରଟି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଵଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ନାରୀର ସ୍ଵରୂପ : 


ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୋରଭର ଆଣବିକ ବିସ୍ପୋରଣ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧୋଭର ସମାଜରେ ସଭ୍ଯତାର ସଂଶୟ 
ମଣିଷର ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନାରେ ଯେଉଁ ନିଶୁର ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ କଲା ତାହା ପରବର୍ଭୀ ସମାଜରେ 
ସୃଷ୍ଟି କଲା ଏକ ବିକ୍ଷୁନ୍ଧ ବାତାବରଣ । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ବରେ ଯେଉଁ ସଂଶୟ ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇଥଲା, 
ତାହା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦଧ ବେଳକୁ ହେଲା ଆହୁରି ଘନୀଭୂତ । ଦୁଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଏଇ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ସଂଶୟାତ୍ସକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦେହଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଗତି କରୁଥିବା ମଣିଷ ତାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ କେମିତି ପୃଥିବୀକୁ 
ଏକ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏକ ପକ୍ଷରେ ହିରୋସୀମା-ନାଗାସାକିର ବିଧ୍ଵସ୍ତ 
ଓ ବିକଳାଙ୍ଗ ମଣିଷ ନିକଟରେ ଜୀବନ ଏକ ଶୁନ୍ଯପାତ୍ର ଧରି ଠିଆ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ବିଜ୍ଞାନର ଜୟଯାତ୍ରା ଏବଂ ଏହି ଯାତ୍ରା ଫଳରେ ଏକ ସାମାଜିକ 
ସମୂଵି ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ସଂଘଟିତ ହେବାରେ ଲାଗିଥଲା । ବୈଷୟିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତିକି ଅପ୍ରତ୍ଯାଶିତ 
ସମ୍ପଦ୍ଧି ଦେଖାଦେଲା ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳରେ ସେତିକି ଜୀବନ ହୋଇପଡ଼ିଲା ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ, 
ନୈରାଶ୍ୟଧର୍ମୀ ଓ ସୁବିଧାବାଦୀ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୋଭତର ସମାଜ କେବଳ ଅର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 
ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ସଦ୍‌ଭାବ ଓ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନର ହେତୁ ହେଲା ଅର୍ଥ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ଧରିନେଇଥଲା- ହୁଏତ ଦିନେ ନା ଦିନେ ବିଜ୍ଞାନ ତା'ର ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ଯାର 
ସମାଧାନ କରିବ । ମାତ୍ର ଯୁଦ୍ଧୋଭର ପଫୃଥବୀରେ ମଣିଷର ଏଇ ଭାବନା କ୍ରମଶଃ ପାଂଶୁଳ 
ହୋଇଉଠିଛି । ପାଂଶୁଳ ପୂଥୁବୀରେ ମଣିଷ ନୈରାଶ୍ୟଯର ଏକ ନିଶୁର ଇଲାକାରେ ଇତସ୍ତତଃ ହେଉଥିଲା 
ବେଳେ ବିଜ୍ଞାନ ଭୁଲିନାହିଁ ତା'ର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ । ଯୁଦ୍ଧୋରଭର ସମାଜର ମଣିଷ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛି ବିଶ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିର ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ପାଇଁ, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧରୁ ସମ୍ଭୂତ ନାନାଦି ସମସ୍ଯା 
ଯଦିଓ ମଣିଷର ମନକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରିଛି, ତଥାପି ସେହି ସମସ୍ୟାକୁ ସାମ୍ବା କରିବାର ପ୍ରଯନନ 
କରିଛି ମଣିଷ ( ୧) ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିବର୍ଭନ ସହ ବିଜ୍ଞାନର ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହେଲା ପରେ 
ମଣିଷ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛି ଯେ ସଭ୍ଯତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ନାମରେ ବିଜ୍ଞାନର ବ୍ଯୟବହୁଳ 
ଗବେଷଣା ତା'ର ସାମାଜିକ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରୁ ଅତି ନଗଣ୍ଯ । କାଳକ୍ରମେ ଶିଜ ସଭ୍ୟତାର 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୧୧ ] 


ପ୍ରଗତି ମଣିଷର ଚେତନା ରାଜ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି କଲା କଠୋର ଆଘାତ । ଏଡ଼େବଡ଼ ବିଶ୍ବରେ ନିଜର 
ସ୍ଥିତିରେ ପୁଣି ଶି ସଭ୍ୟତା ଭିତରେ ବଂଚିବା ପାଇଁ ମଣିଷ ଯେପରି ହୋଇଉଠିଛି ଏକାନ୍ତ ନିସଙ୍ଗ 
ଓ ଅସହାୟ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ଯତାର ପ୍ରକାଶ ଏ ଦେଶର ଜନଜୀବନରେ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର କାଳରେ 


~~ 


ହିଁ ବିଶେଷଭାବେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏହି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ଆଧୁନିକ ଜନଜୀବନରେ 
ଯେଉଁ ମୋହାଛନ୍ନ ଭାବଟି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହା ସମାଜରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ, ଗୋଷ୍ଠୀ ବିବାଦର 
ଅନ୍ୟତମ ହେତୁରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଗ୍ରୀସ୍‌ ସଭ୍ୟତା, ମିଶରୀୟ ସଭ୍ଯତା, ମେସୋପଟାମିଆ 
ସଭ୍ୟତା ଓ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ଯତାର ବିକାଶ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଯୁଗ ଯୁଗର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳରେ କେବଳ ଯେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ସମାଜର ନିୟମିତ 
ଆଚରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିହତ ହୋଇଛି । ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ସମାଜ କେବଳ ଯେ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି ତାହା ନୁହେଁ, ପାରମ୍ଚରିକ ନୀତି ନିୟମ, ଧର୍ମଧାରଣା ଓ ଆଚାର ବିଚାରକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଅନେକତଃ ସେ ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି ଅକୃତଜ୍ଞ ମଧ୍ଯ ।( ୨) 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ଯେଭଳି ଭାବେ ଘଟିଛି ତାହାକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
କହିହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବୀ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କର “ଯୁଦ୍ଧଝଦେହି” ଡାକରା ଭିତରେ ପୂଥବୀର ପ୍ରଜ୍ଞାଶୀଳ 
ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟିଧାରାରେ ଆସିଛି ଏକ ବିରାଟ ଧକ୍ଟା । ପୁଣି ପୃଥିବୀର ଅର୍ଥନୈତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କ ହାତରେ ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଥିବାରୁ ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ହା-ଅନ୍ନର ବିକଟ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି 
ଶୁଣାଯାଇଛି | ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ନିପୀଡ଼ିତ ଏଇ ମଣିଷ ତେଣୁ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ବନ୍ଦନା କରିବା ଏକ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣାରେ ହିଁ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବିଶ୍ବଯୁବ ପରେ ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ଭାରତରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିବା ପରେ ପରାଧୀନ ଭାରତୀୟ ଜନତା ଯେଉଁ ସ୍ବପ୍ନରେ ମସ୍‌ଗୁଲ୍‌ ହୋଇ ଉଠିଥଲା 
ତାହା ରାଜନୈତିକ ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥସିଵି, ସମାଜବାଦ ନାମରେ ପୁଞ୍ଜବାଦର ପ୍ରସାର 
ଭିତରେ ହିଁ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହୋଇଗଲା । ତେଣୁ ଯୁଦ୍ଧୋଭର ପୂଥବୀର ସଂଶୟ ସ୍ଵାଧୀନୋତଭତର ଭାରତରେ 
ଆହୁରି ପ୍ରଚଣ୍ତ ତଥା ଉଗ୍ରରୂପ ଧାରଣ କଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁସ୍ି ହେବ ନାହିଁ । ଏକ ପକ୍ଷରେ 
ସବୁକଥାକୁ ଅର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରେ ଆକଳନ କରାଗଲାବେଳେ ଅପରପକ୍ଷରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି 
ଅବିଶ୍ବାସ ଓ ସନ୍ଦେହ କେବଳ ଯେ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବିଧ୍ଵଂସ କରିଦେଲା ତାହା ନୁହେଁ, 
ବରଂ ସାମାଜିକ ସହାବସ୍ଥାନରେ ସୃଷ୍ଠି କଲା ଏକ ବିରାଟ ଫାଙ୍କ, ଏକ ବିରାଟ ବ୍ଯବଧାନ । 
ପରିଣତି ହେଲା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ସଂଜାତ ଏକ ନୂତନ ସୃଷ୍ଷିଶୀଳତା । 
ସଭ୍ୟତାର ଶୈଶବ ଓ ମଧଦ୍ଯଦଯୁଗରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପକଳା ଥଲା 
ଅନେକତଃ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସୀ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ଧର୍ମଧାରଣା କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ଅସଂଖ୍ୟ ମନ୍ଦିର, ମସ୍‌ଜିଦ୍‌, 
ଗୀର୍ଜା ତୋରଣ, ମିନାର ଆଦି ସମଗ୍ର ଏସିଆ ଓ ୟୁରୋପର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ପରିଚୟ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହେଉଥଲା । ମାତ୍ର ଯୁଦ୍ଧୋଭତର ଧରିତ୍ରୀ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 


9. “The earth has yeilded to us great quantities of energy and wealth. Yet we have 
not played the role of wise husband man. Our earth is wounded, and we are 
weilding the death weapon Out collective selffishness may kill us unless we find 
a new way to live.” 

(Gentry, Jerry — “A new lock at the Energy Crises” 
— An essay Published in “The plain truth.” — July- August, 1973.) 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୧ ୨ ] 


ପରଂପରାରେ ବାସ୍ତବତାର ଅନ୍ଵେଷଣ କରି ସେସବୁକୁ ପରିତ୍ଯଜ୍ଯ କଲା । ଇତିହାସର ନିଶ୍ଣୁର 
ପରିହାସରେ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଲୋକମାନେ ଆସ୍ଥା ହରାଇ ବସିଲେ । ଯାହାର ପରିଣତି ହେଲା ହେତୁବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିପ୍ରକାଶ । ଡାରଉଇନ, ହରୁମ୍‌, ହ୍ଵାଇଟ୍‌ହେଡକାଣ୍ଟ, ବାର୍ଗ ସଁ ପ୍ରଭୃତି ଚିନ୍ତାନାୟକଗଣ 
ବିଶ୍ବରେ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟାଇଲେ । ଓଦ୍୍‌ଯୌଗିକ ବିପ୍ଳବର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ଵର ଅନ୍ତହିତ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ଚିନ୍ତା ବିଶେଷତଃ ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ବାସ୍ତବାଭିମୁଖୀ 
ହୋଇଉଠିଲା । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରିସ୍ଥିତିର ଜଟିଳତାକୁ ସାହିତି୍ଯିକମାନେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ବ୍ଯାପକ ପ୍ରସାର ଘଟାଇଲେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଇଲିଅଟ, 
କିସ୍‌ଟ, ଏଜରାପାଉଣ୍ଡ ୟେଟସ୍‌ ଆସି କବିଗଣ ଯୁଦ୍ଧୋଭର ସମାଜର ନଗ୍ଧ ରୂପକୁ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ 
କବିତାରେ ଯେପରି ଅତି ମାର୍ମିକ ଭାବେ ରୂପ ଦେଲେ ତାର ପ୍ରଭାବ ଯେ ସାରା ବିଶ୍ବରେ 
ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ଜଗତରେ 
ଏହି ସମାଜର ପ୍ରତିଛବି ପ୍ରଥମ କରି କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ଯ ମାନସକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆବେଗ ଅଧୀର 
ତଥା ଉଚ୍ଚାଟିତ କରିପାରିଛି | ' ପାଣଡଲିପି'ର ଉତ୍ତରାର୍ଵ ସୃଷ୍ଠି ବେଳେ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କର ଇଲିଅଟଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଆସିଛି ଏକ ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଣ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳୀନ ସମାଜର 
ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରତିରୂପ ଦୃଷ୍ଟିପଥାରୂଢ଼ ହୁଅନ୍ତି ସେ ସବୁ ଅଧୁକାଂଶ ଯୁଦ୍ଧୋରର ବିଶ୍ବର ପରିବର୍ଭିତ 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ତଥା ଦ୍ଯୋତନାର ପ୍ରତିରୂପ ମାତ୍ର । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ନାରୀ ଏହି ସବୁ ପ୍ରତିରୂପ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । 

୧୯୪୩ ମସିହାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ସମଗ୍ର ପୂଥବୀକୁ ଅପସରି ଯାଉ ନ 
ଯାଉଣୁ ଏକ ଅପସ୍ପୟମାନ ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଲୋକଚିତ୍ତରେ ଯେଉଁ ବ୍ଯାକୂଳ ଭାବ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା, ତାହା କେବଳ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ସୀମାବଦ ହୋଇ ରହିପାରିଲା ନାହିଁ । ବରଂ 
ଏହା ନାରୀ ସାମାଜିକ ସ୍ପିତି ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି କଲା ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆହ୍ଵାନ । 'ପାଣ୍ୁଲିପି'ର ପ୍ରତିମା 
ନାୟକ” ଏହି ଆହ୍ଵାନର ମୋହମୁଗ୍ଧ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଟିଏ । ୧୯୪୩ ମସିହାର ଯନ୍ତ୍ରଣାକାତର ପୃଥିବୀର 
ସେ ହେଉଛି ଏକ ସର୍ବଂସହା ନାରୀ ଚରିତ୍ରଟିଏ । ସେପରି କୌଣସି ଦୈହିକ ଆକର୍ଷଣ ନଥବା, 
ମୁହଁରେ ଦୂଷ୍ଟନ୍ରଣର ଆସରରେ ଅସୁନ୍ଦର ପ୍ରତିମା ନାୟକର ଜୀବନରେ ଯେପରି ସକଳ ବ୍ୟଯର୍ଥତା 
ହେଇଛି ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ । ଜୀବନରେ କେବେ ଥରେ ଅଧେ ପ୍ରେମରେ ପଢ଼ିଥିବା ପ୍ରତିମା ନାୟକର 
ପିତୃହାନୀ୍‌ ରଣଭାର, ଗ୍ହଭେଦ ପୁଣି ତାହା ସହ ବାହାଘର ଭାଂଗିଯିବା ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ଦୁରବସ୍ଥା ପାଇଁ ପାଠପଢ଼ା ବନ୍ଦ ହେବା ତା' ଜୀବନର ସକଳ ବ୍ଯର୍ଥତାର ସୂଚନା ଦିଏ । ଏସବୁ 
କାରଣ ପାଇଁ କବି ପାରିପାର୍ଶ୍ଡିକ ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷ କରି ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳର ବିଭୀଷିକାକୁ ହିଁ କବି 
ଅଧ୍ବକ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । (୩) କିନ୍ତୁ ଯୁଦ୍ଧୋଭର ସମାଜର ଧରିତ୍ରୀ “ପ୍ରତିମା ନାୟକ”'ର ବଂଚିବା 
୩. “ଉଣିଶ୍‌' ତେୟାଳିଶ ପୁଣି... 

ଚାଟି ନେଲା ଯାହାକିଛି ବାକୀ, ସବୁ ଦେଖିଶୁଣି- 

ସପ୍ଲାଇରେ ନେଇଚି ଆଶ୍ରୟ 

ଦରମାଟା ମନ୍ଦ ନୁହେଁ, ଏଇ ତା'ର ଦୀର୍ଘ ପରିଚୟ !” 


( ସଚି ରାଉତରାୟ - ପ୍ରତିମା ନାୟକ, ପାଶ୍ଜୁଲିପି, ସଚି ରାଉତରାୟ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ।ଭଗ, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, 
ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ଟରଣ- ୧୯୬୫, ପୂ-୯୪ |) 
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ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷରେ ଯେତେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କଲେ ମଧ୍ଯ ସଂଘର୍ଷ ତା” ପାଇଁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସଂଘର୍ଷ ପାଇଁ 
ବଂଚିବା ତା” ପାଇଁ ଜରୁରୀ ହୋଇଉଠିଛି । ହୁଏତ ସେ ବଂଚିବାରେ ସ୍ଵପ୍ନ ନାହିଁ, ସେ ବଂଚିବାରେ 
ରଂଗ ନାହିଁ, ସେ ବଂଚିବାରେ ନିଶା ନାହିଁ, କିନ୍ଧୁ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ପାରମ୍ପରିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିମା 
ନାୟକର ବଂଚିବା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ସ୍ଥାଣୁହୀନ ଝୁଙ୍କ । (୪) ‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ” କବିତାଟି 
କବି ରାଉତରାୟଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧୋଭରକାଳୀନ ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । “ଶଙ୍ଖ” ପତ୍ରିକାର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ 
ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି କବିତାରେ- ଉଲ୍ଲଖିତ “ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ ବାସ୍ତବର ମୁହାଣ ସେପାରେ ' 
'ଆମପଛେ ଶୋଇଥୁଲା ¬ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇବର୍ଷର ଦୁନିଆଁ” ଧୂସର ଧୂମାଳ, ଧ୍ଵାନ୍ତ ଭୟଙ୍କର ପୁଣି 
ଯୁଦ୍ଧରତ” ଏବଂ “ଲାସକଟା ଘର”, “ଦୂକୁଦୂକୁ ଜଳୁଥବା ହାରିକେନ୍‌ ବତି” ଆଦି ପରିବେଶ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋଭର ଆତଙ୍କିତ ସ୍ଥିର ସ୍ତବ୍ଧ ପୂଥବୀର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ଯେତିକି ସହାୟକ 
ହୋଇଛି ପ୍ରତିମା ନାୟକ ପରି ଯୁଵ୍ଧବିକ୍ଷୁସ୍ତ ସମାଜରୁ ଉଦଭୂତ ହୋଇଥବା ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରକଟରେ ସେତିକି ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

ଯୁଦ୍ଧୋଭର ସମାଜ ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକାତର ଜଟିଳ ସମାଜ । କ୍ଷୟକାଶ ରୋଗୀ ପରି ଏ ସମାଜ 
ସବୁବେଳେ ଜୀବନ ପ୍ରତି, ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ଶଙ୍କାଗ୍ରସ୍ତ । ଶାନ୍ତି ନାହିଁ, ପ୍ରେମ ନାହିଁ, ମୈତ୍ରୀ ନାହିଁ, 
ଖାଲି ଆଶଙ୍କା, ହତାଶା, ନୈରାଶ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଏଠି ଶଙ୍କାକୂଳ, ସ୍ଥିତି ଏଠି ଦୋଦୁଲ୍ଯୟମାନ । 
ସଂଘର୍ଷରେ ବଂଚିବା ହେଉଛି ଯୁଦ୍ଧୋଭର ସମାଜରେ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ଯ । ଏହାର ପୂର୍ବବର୍ଉୀ ସମାଜ 
ଥିଲା ପାରମ୍ପରିକ ଓ ଏକ୍ଯ ତଥା ସଂହତିବବ୍ଧ । ସେତେବେଳେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାରତମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ କରି ହେଉଥଲା | ମାତ୍ର ଯୁଦ୍ଧୋଭତର ସମାଜରେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ଏକ ସରଳରେଖାର ଆଗପଛ ବିନ୍ଦୁ ଭାବେ କଳ୍ପିତ ନ ହୋଇ ଦୂଇ ସମାନ୍ତରାଳ ରେଖା ଭାବେ 
ବିବେଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କାରଣ ଏଠି ନାରୀ ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତା'ର ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ବା 
ସଂଘର୍ଷରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଏଇ ନାରୀ ଜୀବନର ଉତ୍କଟ ସତ୍ଯଟି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି 
‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ପରି ନାରୀ ଜୀବନରେ । 

ସାରଳା, ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ନାରୀ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତା ହେଲାବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କାବ୍ଯକୃତିରେ ସେ କଳ୍ପନାର ନାୟିକା । ପୁଣି ସେ ବିଦଗ୍ଧାଟ ସୁବେଶିନୀ ଓ 
ରସିକିନୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତା । ରାଧାନାଥ, ସତ୍ଯବାଦୀ ଓ ସବୁଜ ସାହିତ୍ଯରେ ଚିତ୍ରିତ ନାରୀଚଚରିତ୍ର 
ଅନେକତଃ ଯୁଗଧର୍ମ-ସ୍ବୀକୃତ ତଥା ରକ୍ତମାଂସଧାରିଣୀ ସାଧାରଣ ନାରୀ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ପୁନଶ୍ଚ 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାରୀ ଜୀବନରେ 


୪. “ପ୍ରତିମା ନାୟକ ହସେ, ଓଠେ ତାର ସ୍ଵପ୍ଧର ଆଭାସ । 
ମୁହଁରେ ଖାକୀର ହସ, ଆଖିରେ ତା” ରାତିର ଇସାରା | 
ଦୁଇପାଖେ ଦୃତବନ, ଗତିବାନ ନକ୍ଷତ୍ରର ଧାରା | 
ଆହା ! ହସୁ ହସୁ ପ୍ରତିମା ନାୟକ 
ଅଞ୍ଚଳ ତା' ନାଇ ଦେହେ, ଦେଖିଅଛି ଖାକୀର ପୋଷାକ !” 
( ସଚି ରାଉତରାୟ- ପ୍ରତିମା ନାୟକ, ପାଣ୍ଡୁଲିପି, ଗ୍ରନୁମନ୍ଦିର, ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ପ୍ରଥମ ସଂସୃୃରଣ, ୧୯୬୫, ପୂ 
୯୪ ।) 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୧୪ ] 


ଯେଉଁ ସାଂଘାତିକ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ତତ୍କାଳୀନ କବି ଲେଖନୀରୁ ବାଦ୍‌ 
ପଡ଼ି ନାହିଁ । ଏହାର ପରବର୍ଭୀ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ବା ପ୍ରଗତିଯୁଗରେ ନାରୀ ଚିତ୍ରାଯୟନର ଯେଉଁ ଭିନ୍ନ 
ଦିଗଟି ଲକ୍ଷଣୀୟ, ତାହା ସର୍ବାଧ୍ଵକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯସମ୍ଚନ୍ନ ହୋଇଉଠିଛି କବି ସଚଟ୍ି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ । 
ତାହା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସମସ୍ତ କବିଙ୍କ ନାରୀ ଚିତ୍ରାୟନଠାରୁ ଅନନ୍ୟ, ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୁପୂର୍ଣଣ ତଥା 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟମଶ୍ଡିତ ବୋଲି କୃହାଯାଇପାରେ । 

ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେଇ କେତେବେଳେ ସେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ସ୍ଵରୂପକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି 
ତ କେତେବେଳେ ନାରୀର ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ, ବିପ୍ଲବ ଓ ବିଦ୍ରୋହ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ । ସମାଜବୃତ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ନାରରକୁ ରଖି ସେ ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନଗର ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜନୀତିକ ପରିବେଶଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ବ୍ୟନ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକାକୁ କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ 
ଗଭୀର ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ । 

କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଜଣେ ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ତଥା ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବି ହୋଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଳି ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ମୋହ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ପଲ୍ଲୀକବି ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିଥିଲା । ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀ ସମାଜର ନାରୀ ତାଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଅତି ଜୀବନ୍ତ 
ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରିଛି । ତାଙ୍କର ‘ଛୋଟ ମୋର ଗାଟି' କବିତାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ୍ଯ- 
ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଏଥରେ ଗାଁର ଜଟିଆବୁଢ଼ୀ ଏବଂ ଜନୈକା 
ବିଧବାର ଚିତ୍ରକୁ କବି ଯେପରି ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଅନନ୍ୟ । “ଛୋଟ ମୋର ଗାଁଟି 
କବିତାରେ ଏହି ଜଟିଆ ବୁଢ଼ୀର ମୁହଁ ପୁଣି କାତି ଠାରୁ ଦାଢ଼, କିନ୍ତୁ ପିଲାଠାରୁ ବୁଢ଼ା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ତାଂକୁ ପୁଣି ସମସ୍ତେ ‘ଖୁଡ଼ୀ? ବୋଲି ସତ୍ଭୋଧନ କରନ୍ତି । 


“ଆବର ଥଲା ଜଟିଆବୁଢ଼ୀ ପିଲାଠୁ ବଡ଼ ସବୁରି ଖୁଡ଼ୀ, 

କା ଘରେ କେତେ ମୂଷାର ଗାଡ଼ ସବୁ ତା” ଜିଭେ ଥୁଆଟି, 
ଛୋଟ ମୋର ଗାଁଟି । 

ମୁହଁଟା ତା'ର କାତିରୁ ଦାଢ଼ ପଣତକାନି ଛୁଆଇଁ ବାଡ଼ 

ଲଗାଇ କଳି ଝୁଣିବ ହାଡ଼ ଡାକିବ କେତେ କୂହାଟି, 
ଛୋଟ ମୋର ଗାଁଟି ।” 


(' ଛୋଟ ମୋର ଗାଟି”, ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ) 

ପଲ୍ଲୀନାରୀ ରାତି ନ ପାହୁଣୁ ଶଯ୍ୟା ତ୍ୟାଗ କରି ଯେତେବେଳେ ସ୍କାନ କରିବାକୁ ଡକାଡକି 
ହୋଇ ନଦୀକୁ ବାହାରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ବାଟରେ ତାଂକର ଅନେକ କଥା ପଡ଼େ । ଯେପରିକି 
କେଉଁ ବୋହୂ ବିଳମ୍ବରେ ଉଠିଲେ ଶାଶୁଠାରୁ ଭର୍ସନା ମିଳେ, କେଉଁଠି ସାବତମାଂ ଲୋକନିନ୍ଦା 
ଭୟରେ ଝିଅ ଉପରେ ବିରକ୍ତ ନ ହୋଇପାରିବା, କେଉଁଠି ଶାଶୁବୁୂଢ଼ୀକୁ ଆଧୁନିକା ବୋହୂର 
ଚାଲିଚଳନ ଭଲ ନ ଲାଗିବାରୁ ପୁଅ ଆଗରେ ସବୁ କହିଦେବ ବୋଲି ବୋହୂକୁ ଧମକ ଦେବା 
କଥା । ପୁଣି କିଏ ବୋହୂକୁ ଆକଟ କଲେ ଭାଇଭଗାରୀମାନେ ହସିବେ ବୋଲି ଭାବି ବୋହୂର 
ପ୍ରଶଂସା କରବା ସହ ଭାଇଭଗାରୀମାନଙ୍କୁ ଗାଳିଦେବା କଥା ଏହିଭଳି ଅନେକ କଥା ପଡ଼େ । 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୧୫ ] 


ଶାଶୁବୁଢ଼ୀର ସ୍ଵରୂପକୁ କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଯେପରି ତାଙ୍କର ‘ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ? କାବ୍ୟରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଯେକୌଣସି ଶାଶୁର ସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଗାଁର ଗରିବ ବାଉରାଣୀମାନେ ଝୁମୁରୀ କୋଳି ଓ ଗୁଞ୍ଜରପୋକ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଗାଁକୁ ଫେରିବା କଥା ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର  ପଲ୍ଲୀସଂଜ” କବିତାରେ । 
“ କାମ ସାରି କ୍ଷେତୁ ବାହୁଡ଼ିଲେଣିତ ଝୋଲାମରା ଯେତେ ମୁଲିଆ 
କାଠଗୋଛା ଧରି ଫେରେ କାଠୁରିଆ ଦିନସାରା ଖଟି ହାଲିଆ । 
ବାଉରାଣୀ ଯାକ ନଟାରୁ 
ଫେରିଲେଣି ତୋଳି ଝୁଞମ୍ୁରିଟ କୋଳି ନେଡ଼ି ନଖ କଲା ଅଠାରୁ । 
ଆଣିଟି ଅବାକେ ଜାଳେଣି, 
ଗୁଞ୍ଜର ପୋକ ଆଣିଚି କା କେହୁ ବିକିବାକୁ ପଡ଼େ ଭାଳେଣି ।” 
(ପଲ୍ସଂଜ.. ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ) 
ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀର ଜୀବନସଂଘର୍ଷରେ ପରାହତ ସୈନିକ ପରି ପଲ୍ଲୀବଧୂର ମନର ମଣିଷଟି ରେଙ୍ଗୁନ, 
କାଳିମାଟି ଯିବାକୁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ଯିବା ସମୟରେ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପ୍ରବୋଧନା ଦେବା 
କଥା ଅତି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଛି ତାଂକ କବିତାରେ 
“ ସୁନାଟି ମୋହର ତୁନିହୁଅ ତୁହି / ଗଲେଟି ରେଙ୍ଗୁନ ଭୂଇଁ 
ଶୁଣ୍‌ କହୁଛି ତୋ ଦେହଛୁଇଁ । 
ଗଢ଼ାଇ ଆଣିବି ରୂପାର ପାହୁଡ଼ / ଭାବନା ନକର ତୁହି । 
କରୁଛିଟି ପଣ ମୁହିଁ ।” 
(ରେଙ୍ଗନ୍‌ ଯାତ୍ରୀଂ ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ) 
ପୁନଶ୍ଚ ' ପହିଲିରଜ” କବିତାରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ରଜ ଉତ୍ସବ ପାଳନର 
ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ । “ଶିବପୂଜା' କବିତାରେ ଅଛି, ନାରୀ 
ମନଗହନର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଭାବ, ଭାବନାର ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର । ଜାଗର ଦିନ ଶିବ ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇ 
ନାରୀମାନେ ଜାଗର ଜାଳିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପତିକୁ କୂଶଳରେ ବିଦେଶରୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ 
କାମନା କରିବା, କିଏ ଉପଯୁକ୍ତ ପତିଟିଏ ପାଇବାକୁ ମନାସିବା ଓ କେଉଁ ମା” ପୁଅର ରୋଗମୁକ୍ତ 
ପାଇଁ ଜାଗର ଜାଳି ସରଳ ବିଶ୍ବାସରେ ଶିବଙ୍କ ପାଖରେ ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଁଇବା ଇତ୍ଯାଦି ପଲ୍ଲୀାଜୀବନ 
ଚରିତ୍ର ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଶିବପୂଜା କବିତାରେ । “ମୁଁ ତ ଭ୍ରଥ ନାହାକ ଝୁଅଂ 
କବିତାରେ କବି ଭ୍ରଥନାହାକଙ୍କ ଭଳି ମକଦମଙ୍କ ଝିଅ ବାହାଡ଼ାଦାନ୍ତୀ ହେଲେହେଁ ସେ ନିଜକୁ କିପରି 
ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ମନେକରେ, କେହି ତାକୁ ଅଣ୍ଡିରୀଚଣ୍ଡୀୟ ଆଟିକାପେଟି କହିଲେ ସେ ରାଗିଯାଏ, ଏବଂ 
ନିଜ ବାପାର ମକଦ୍ଦମପଣକୁ ନେଇ ସେ କିପରି ଗର୍ବ କରେ- ଏପରି ନାରୀଙ୍କର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ନାହିଁ । ପୁଣି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର “ବାପା ବାପା ପକାଇଲା ହୁରି” କବିତା 
ମାଧ୍ୟମରେ ପଲ୍ଲୀର ଏକ ଲଜ଼୍ାଶୀଳା ଜନନୀର ଚିତ୍ର ଯେପରି ଭାବରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା 
କେବଳ ତାଂକରି ଲେଖନୀ ମୁନରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । 
' ପଲ୍ଲୀଶ୍ରୀ? କବିତାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 'ଭାନୁମତୀର ଦେଶ' କବିତାରେ 
ପଲ୍ଲୀ ନାରୀର ଚିତ୍ର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଥିରେ ଗାଁର ଝିଅ କେତକୀ ଚିଠି ଲେଖିଛି ସହରର ଝିଅ ବିନତା 
ନିକଟକୁ । ବିନତା ତା' ଭାଇ ତରଙ୍ଗକୁ ଭଲପାଏ । ତେଣୁ କେତକୀ ଲେଖିଛି ଯେ ତା” ଭାଇ 
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ଗାଁରେ ମାଛଚାଷ କରିବ, ମହୁଚାଷ କରିବ ମାତ୍ର ସହରକୁ ଆଉ ଯିବ ନାହିଁ । ବିନତା କିଂତୁ 
ସହରର ଲୁହା ପିଞ୍ଜରାରେ ବନ୍ଦିନୀ । ସେ କହେ ଗାଁରେ ରହିଲେ ସେ ପାଗଳୀ ହୋଇଯିବ । 
କାରଣ ବାହ୍ଯ ଜଗତ ସହ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ବିନତାର ଅଛି ଅଭିମାନ 
ଓ ଅହଂକାର । କିନ୍ତୁ ପଲ୍ଲୀ ଜଗତରେ ବଢ଼ିଉଠିଥବା ପଲ୍ଲାଲଳନା କେତକୀର ନାହିଁ ଗର୍ବ, ନାହିଁ 
ଅହଙ୍କାର । ସେ ଦୀଘିରୁ ପାଣି ଆଣି ଗଛରେ ଦିଏ । ଶାଶୁଘରେ ଶାଶୁ ଓ ଯାଆମାନଙ୍କର ଗଞ୍ଜଣା 
ସହେ | ତଥାପି ସବୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଦୁଃଖସନ୍ତେ ସେ ଗାଁ ମାଟିକୁ ଭୁଲିପାରି ନାହିଁ । ଗାଁର ଖୁଦୁରୁକୁଣି, 
ମାଣବସା, ରଜ ଆଦି ସବୁ ପର୍ବ ତାକୁ ଭଲ ଲାଗିଛି । କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ‘ଭାନୁମତୀର ଦେଶ!” 
କବିତା ପୁସ୍ତକରେ ସହର ଓ ପଲ୍ଲୀର ଦୁଇଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଯେପରି ପଲ୍ଲୀନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଓ ନାରୀ ଜୀବନକୁ ନେଇ ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶରେ ନାରୀର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର କରିଛନ୍ତି ରସପୂର୍ଣ 
ରୂପାୟନ । ପଲ୍ଲୀର ନାରୀ ଶାନ୍ତ, ସୁନ୍ଦର ଶୋଭାମୟୀ । ସେ ସରଳା, ଜଟିଳତା ତା'କୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି 
ନାହିଁ । ଦୁଃଖ ଓ ଦୈନ୍ଯ, କଳହ ଓ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ତଥାପି ତା' ଜୀବନରେ ଥାଏ ସାରଲ୍ଯ ଓ 
ପବିତ୍ରତା । ସରଳ ଧର୍ମ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଏମାନଙ୍କୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିରଖିଥାଏ । ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନେ ତାହାକୁ ବିଶ୍ଵାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ବୁବ୍ି ଓ ବିଚାର ଅପେକ୍ଷା ବିଶ୍ଵାସ ଯେ 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଅମୁଲ୍ୟ ସଂପଦ ¬ ଏହି କଥାକୁ ଶ୍ରୀ ସଟି ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ କବିତାମାନଙ୍କରେ 
ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 

କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ସହଜ ସରଳ ନାରୀମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଶ୍ରମଜୀବୀ 
ସମାଜର ନାରୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ । 
ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ ଶ୍ରମଜୀବୀ ନାରୀ ହେଉଛି କେବଳ ଏକ କ୍ରୀଡ଼ନକ । ଶୋଷିତ ସମାଜରେ 
ସେ ପ୍ରତିବାଦବିହୀନ ସରଳ ଆତ୍ସାଟିଏ । ସେ ସମାଜରେ ନାରୀ ଜୀବନ ଅସହାୟ, ନିଃସଂଗ । ସେ 
ରକ୍ତମାଂସ ଦେହଧାରିଣୀ ନାରୀ । ତେଣୁ ତା' ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷା, କିନ୍ତୁ 
ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷର ପତ୍ନୀ ଭାବେ ତା'ର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ହୋଇଛି ବିଡ଼ମ୍ବିତ । ଅଭାବ, ଅନଟନ, 
ପୁଞ୍ଚିପତିର ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ଯାଚାରରେ ତା'ର ପରିବାର ଅତ୍ଯାଚାରିତ ଓ ଶୋଷିତ । ଯେଉଁ 
ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷଟି ଏଠି ଦିନରାତି ପରିଶ୍ରମ କରି ଦୁନିଆଁଯାକର ଇମରତ୍‌ ଗଢ଼େ, ସେଇ ହିଁ ରହେ 
ଅତି ଦୟନୀୟ ଭାବରେ । ସେ ବିଚରା ତା'ର ତେଲଲୁଣ ସଂସାରକୁ ପୁଞ୍ଜିପତିର ଶୋଷଣ ଦାଉରୁ 
ରକ୍ଷା କରିପାରେନା । ତା'ର ପତ୍କୀ କେବଳ ତା'ର ଅସୁମାରୀ ଦୁଃଖକୁ ବୁଝିପାରି ନିଜେ ଭୋକ 
ଉପାସରେ ରହି ପତି ଓ ପିଲାଙ୍କ ପେଟ ପୁରାଏ । ତା'ର ଏହି ଦୟନୀୟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଯାଇ କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କର “ରୁଟି” କବିତାରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 

“ ଉପାସ ଦାଉରେ ଶୁଖି ତ ଗଲାଣି ଭାରିଜା ସ୍ତନୁ କ୍ଷୀର 

ଶିଶୁ ରେକୁଟିଛି ଶୁଖିଲା ଚମଡ଼ା ¬ ଶୋଷରେ ନଫୁଟେ ଗୀର । 

କାନ୍ଦିବା ପାଇଁ ବଳ ନାହିଁ ତା'ର ଶୁଏ ସେ ମଲାଙ୍କ ପରି 

ଜନନୀର ଆଖି ସମ୍ମୁଖେ ତା'ର ସନ୍ତାନ ଝୁରେ ମରି ।” 

( “ରୁଟି” - ଅଭିଯାନ) 
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ଶ୍ରମଜୀବୀ ସମାଜରେ ନାରୀ ଜୀବନ ଅତ୍ଯନ୍ତ କାରୁଣ୍ୟଜର୍ଜରିତ । ଏକପକ୍ଷରେ ଗାଉଁଲି ପରିବେଶ 
ସହ ଅପରପକ୍ଷେ ଅଭାବ, ଅନଟନର ମୁକାବିଲାରେ ଜୀବନରେ ବଂଚିବାର ସାର୍ଥକ ଅନ୍ବେଷଣ ତା'ର 
ଜୀବନକୁ କରେ ହାହୁତାଶମୟ ! “ଦେଖିଦେବୁ ତାକୁ' କବିତାରେ କବି ଶ୍ରମଜୀବୀ ନାରୀ ପ୍ରତି 
ପୁଞ୍ଜିପତି ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟିହୀନ ଭଂଗୀକୁ ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷର ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି 

“ ଆମରି ଭାରିଜା, ଭଉଣୀ ମହତ, 

ନବ ବୋଲି ସିଏ କଲୁ ମେହନତ । 

ପାହାଡ଼ ଶିଖରେ ତୋଳିଲୁ ନଅର, 

ଲଫଟିର ସେଠି ବସିଛି ହାଟ ।” 

(“ଦେଖିନେବୁ ତାକୁ' - ଅଭିଯାନ) 

ପଲ୍ଲୀ ସମାଜରେ ନାରୀ ଜୀବନର ହର୍ଷ-ବିଷାଦକୁ ରୂପାୟିତ କରିଥଲା ବେଳେ ଶ୍ରମଜୀବୀ 
ସମାଜରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଶୋଷଣ-ପେଷଣର ଚିତ୍ରକୁ କବି ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ 
କରିଛନ୍ତି ଯାହାକି, ସାମୟିକ ସାହିତ୍ଯରେ ମିଳିବା କଷ୍ଟକର । 

କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରାକ୍‌କାଳରେ ଯେପରି ପଲ୍ଲାଭୂଇର ସବୁଜଶ୍ରୀଃ ଚଞ୍ଚଳ 
ଚପଳ ଭାବର ମନ୍ମୟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆବେଗ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର 
ଅନୁପମତାକୁ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନ କେବଳ ଦୁଃଖ ନୈରାଶ୍ଯର ଫଟାଭୂଇଁ ନୁହେଁ, ସେଥରେ 
ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲୀର ସବୁଜଶ୍ରୀ ନିହିତ । ସେଠି ମନର ଉପକୂଳରେ ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରବଣତାର ଝଡ଼ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବାହିତ 
ହୋଇପାରେ । ତାଙ୍କର 'ଲାବଣ୍ଯବତୀର ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁକୁ ଚିଟାଉ” କବିତାରେ ରହିଛି ନାରୀ ହୃଦୟର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଧାରା । ‘ଅସମାପିକା' କବିତାରେ କବି “ନନ୍ଦିକା? ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଚିରନ୍ତନୀ 
ନାରୀ ହୃଦୟର ଭାବକୁ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାରୀ ନିକଟରେ ପିତା, ମାତା, ବଂଶ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଓ ଦେଶ ହୋଇଯାଇଛି ପ୍ରିୟତମର ପ୍ରେମ ନିକଟରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନଗଣ୍ଯ । ସବୁକିଛି ଛାଡ଼ି ସେ ପିତାର 
ଶତ୍ରୁ ନିକଟକୁ ଚାଲିଯାଇ ହୋଇଛି ପରିତ୍ଯକ୍ତା ଏବଂ ଶେଷରେ ଆତ୍ସହତ୍ଯା କରିଛି । ‘ନାରୀ ସଦା 
ନାରୀ” — ନାରୀ ହୃଦୟର ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚିତ୍ତବୂଭ୍ତିକୁ କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ 
କବି ଲେଖିଛନ୍ତି “ନାରୀ ସଦା ନାରୀ” 

ଏଇ ମନ୍ତ୍ର ଇତିହାସେ ହେ ରାଜକୁମାରୀ 

ଦେଇଅଛ ତୁମେ ଉପହାର ।” (‘ଅସମାପିକା'- ପାଣ୍ଡୁଲିପି) 

ସେହିପରି ' ରାଜଜେମା' କବିତାରେ ଏବଂ ‘ମସ୍ସ୍ୟଗନ୍ଧା' କବିତାରେ ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନାରୀ 
ହୃଦୟର ଭାବ ପ୍ରକଟିତ | ‘କବିତା ୧୯୬୨”’ର “ମସ୍ଯଗନ୍ଧାଂ କବିତାରେ ସେ ନାରୀ “ମାଛର 
ଆଖିରେ ତା'ର ଖାଲି ପଚାରିବା ହରରଙ୍ଗୀ ପ୍ରଶ୍ନର ପାହାଚ ।” କାବ୍ଯପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ । ସେ ଭଲପାଇଛି ନାରୀର ଦ୍ରାବିଡ଼ ଆଖିକୁ କଣ୍ଠସ୍ଵରକୁ । ନାରୀର ରେଶମୀ 
ଶ୍ଵାସର ଚଳପ୍ରଚଳ ତା'କୁ ଭଲ ଲାଗିଛି । ଭଲ ଲାଗିଛି ନାରୀର ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାସିକା । ତାକୁ ପୁଣି 
ଭଲଲାଗିଛି ନାରୀର ନରମ ଗୁକ୍ଷତା । ପୁଣି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ନାରୀ ମୁହଁର ପ୍ରୋସ୍‌ଲିନ୍‌ରେ ଖେଳି 
ଉଠିଛି ଖୁସିର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ । ତା'ର କପୋତୀ ଆଖିର ଡେଣାରେ ମେଘମେଦୁର ସୁପ୍ତି । “ ଅଭିମାନ', 
‘କୀଚକ!' , ' ମିଳନାନ୍ତ' କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ କବି ନାରୀ ହୃଦୟର ଅକଳନ୍ତା ରହସ୍ଯକୁ ରୂପ ଦେବାରେ 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୧୮ ] 


ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର “ ଦ୍ୌପଦୀର ଶାଢ଼ୀ”, ' ପଦ୍ଧିନୀ',  ଯାଦେବୀ' ଆଦି କବିତାଗୁଡ଼ିକରୁ 
ନାରୀର ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ଵରୂପର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ତାଂକର 'ଅଭିଜ୍ଞାନ' କବିତା 
ପ୍ରାୟତଃ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ ପ୍ରଣୟଧର୍ମୀ କବିତା । କବି ଏଥିରେ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନକୁ ଭୁଲି ନାରୀର 
ପଣତକାନି ତଳେ ସଂଭୋଗର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । 

“ ଭଲଲାଗେ ନାହିଁ ବନ୍ଧା ଜୀବନ ଆଉ 

+ + + 

ଚାଲ ଯେଉଁଠାରେ ନୂଆ ଏକ ଜଳବାୟୁ 

ମନର ଜମିରେ ଫୁଟାଇ ପାରିବ ଚାରା । 

+ + + 

ନିର୍ଜନ ସେଇ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଦେବା ମେଲି 

ଦେହର ବସନ, ଅନ୍ଧାରେ ଯିବା ମିଳି । 

+ + + 

ଭୁଲିଯିବା ସବୁ ଅନ୍ଧକାରର ଶିଶୁ 

ଖୋଲିଦେବା ଦେହ ଖୋଲିଦେବ ତୁମେ ଶାଢ଼ୀ ।” (ପ୍ରାନ୍ତର) 

ଏହିଭଳି ଅନ୍ୟ ଏକ କବିତାରେ ସେ ହାଲୁକା ଦେହାଲୋକକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବାକୁ ମଧ୍ଯ 
ପଶ୍ଚାତପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 

“ତୁଙ୍ଗ ତୁମର ବକ୍ଷର ଦୁଇଗିରି 

ଗୁହାରେ ଲଗାଇ ମୁହଁ ମୁଁ ରଖିବି ଦୂରେ 

ନିଜକୁ ସକଳ ଆଲୁଅଠୁ ଘୂଣାଭରେ 

+ + + 

ଛିଣ୍ଡାଇ ଦାନ୍ତେ ଅଧରର କିଶଳୟ 

ଖାଇବା ଉଭୟେ, ପିଇବା ଓଠାରୁ ମହୁ 

+ + + 

କପାଳରେ ମୋର ତୁମ ଦେହ ଶ୍ରମଝାଳ ।” (ଦେବାନି ହବାକୁ ଦିନ) 

କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ନାରୀଚରିତ୍ର ରୂପାୟନ ପାଇଁ କେତେକ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରର ମଧ୍ଯ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ମିଥ୍‌ ଚେତନା ଆରୋପିତ । ତାଙ୍କର 'ଦୌପଦୀର 
ଶାଢ଼ୀ' କବିତାରେ ଆଧୁନିକ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନାକୁ ଦୌପଦୀର ଲାଞ୍ଚନା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ନାରୀ ଯୌନତାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଶଢ଼ୀ 
ହୋଇଛି ତା'ର ଆବରଣ ।! ସେହିପରି “ନଦୀ” କବିତାରେ ନାରୀ ହେଉଛି ନଦୀ, ସେ ଏକ ବିବସ୍ତା 
ନଦୀ, ଖୋଜିବୁଲେ କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ନୂତନ ପରିଧବ ।” - କହିବା ଭିତରେ କବି ନାରୀକୁ ଏକ 
ସାଧାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବୃତ ମଧ୍ଯରୁ ନେଇଯାଇ ଏକ ମହାଚେତନାର ଅଂଶବିଶେଷ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି । “ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କବିତାରେ କବି ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନାରୀ ଆତ୍କାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । 
ତା'ର ସରବତ୍‌ ଆଖି, ଶୀତତାପ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ସଂଯମୀ ବକ୍ଷ କାବ୍ୟନାୟକକୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ କରିଛି 
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“ ଜରୁରୀ ଓଠରେ ତା'ର 

ଓଠେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 

ସରବତ୍‌ - ଆଖି ଦୂଇଟି ସତେ କେଡ଼େ ପ୍ରିୟ ।” (“ନିମନ୍ତଣ” - କବିତା ୧୯୬୨) 

କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କର ଏପରି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅବବୋଧ ଭିତରେ ନାରୀର ନବଂ-ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଘଟିଛି । ତାକୁ ସାଧାରଣ ପ୍ରେମିକାଠାରୁ କବି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ତା'ର ଜରୁରୀ ଓଠର 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଏକ ସାଧାରଣ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ନୁହେଁ, ତା' ଭିତରେ ରହିଛି ଭଲପାଇବାର ଏକ ନିରୀହ ବାସ୍ବା 
ଓ ନିବିଡ଼ତା । ତାଙ୍କର ସତ୍ଯଆତ୍ବ କବିତାରେ କବି ପୌରାଣିକ ଚେତନାଶ୍ରୟୀ କାବ୍ଯଂଚେତନାରେ 
ନାରୀର ବହୁ ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ମନକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ସମାଜ ପାଇଁ କିପରି ତା'ର ଏକ ସ୍ଵୟଂ 
ସମର୍ପଣୀ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

“ ପାଞ୍ଚସ୍ଵାମୀ ଥାଉ ଥାଉ / ତୁମେ କିଆଁ ଭଲ ପାଉଥଲ 

ଆଉଜଣେ ତାହାକୁ କିଂପାଇଁ 

ସେ ଜଣକ ମୁଁ ହୋଇପାରେ / କିଂବା ଆଉ କିଏ 

ସେଥରେ କିଛି ଯାଏଆସେ ନାହିଁ ।” (“ସତ୍ୟଆମ୍', କବିତା ୧୯୮୩) 

ଏଇଭଳି ତାଂକର ସବୁ ନାରୀ, ସେ ରାଜକନ୍ଯା ହେଉ ବା ତାପସୀ ହେଉ ବା ପଲ୍ଲାର 
ସରଳା ନାରୀ ହେଉ, ଏମିଲି ଜୋଲାଙ୍କର ମାନସୀ ନାନା ହେଉ ବା ନାନାବତୀ ହେଉ ଅଥବା 
ରୂପସୀ ଉର୍ବଶୀ ହେଉ, ସବୁ ନାରୀ ସବୁ ଯୁଗରେ ସମାନ ଭାବରେ ତାଂକ କବିତାରେ ଚିତ୍ରିତ । 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କାଳ ଏକ ଭୁଇଁଫୋଡ଼ ସଂସ୍କୃତିର କାଳ ! ଇଂରେଜ ଶାସନ, ସଭ୍ଯତା- 
ପରାଂମୁଖ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଜୀବନରେ ଅନୁଭୂତ ଅନେକତଃ ସଂସ୍ଟାରବିରୋଧୀ ହୋଇଉଠିଥବାର କାଳ । 
ପଡ଼ୋଶୀ ବଂଗ ପ୍ରଦେଶରେ ଇଂରେଜ ସଭ୍ୟତାର ଭୂୟସୀ ବିକାଶ ଘଟୁଥବା ବେଳେ ଉଜ୍କଳୀୟ 
ଜନ-ଜୀବନ ଏହାର ତାବ୍ର ବିରୋଧ କରୁଥଲା । କଲିକତାରେ ନାରୀ ଜାଗରଣର ବିପୁଳ ଭୂମି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ତା'ର କିଛି ଆଭାସ ନଥୁଲା । ଇଂରେଜ ଶାସନର ଦୀର୍ଘକାଳ 
ପରେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଯନଧ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ଦୂଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଅଭାବ ଅନଟନ, ଇଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷାଲାଭ ସତ୍ତ୍ଵେ ଚାକିରିର ଅଭାବ, ପଡ଼ୋଶୀ ରାଜ୍ଯର ଅଧବାସୀଙ୍କର ଉତ୍କଳବାସୀଙ୍କୁ ଶୋଷଣ 
କରିବାର ଅଭୀପ୍ସା ଆଦି ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା ତଥା ଜାଗରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥିଲା ତହିଁରେ ନାରୀ ହିଁ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ଜୀବନର ସକଳ ସ୍ବେହ, ସମ୍ଭାଷଣ ଓ ସମ୍ଭାବନା ଏହି ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ଦୁର୍ଲଭ ହୋଇଉଠିଛି । 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ପ୍ରବଂଚନାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏତେବେଳେ ପୁରୁଷ ନାରୀର କୋମଳ ଶରୀରର 
ଆବାହନୀ ତୋଳିଲା ବେଳେ ନାରୀ ସେ ପ୍ରେମ ପଦ୍ଧତୋଳା ଆଗରେ ସମର୍ପିତ ଜୀବନଟିଏ 
ଢାଳିଦେଇ ପାରି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥିରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ି ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ନାରୀଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଓ ଦୈହିକ ପ୍ରେମରେ ନିମଜିତ ହେବା 
ଅପେକ୍ଷା କର୍ମମୁଖର ଜୀବନ ଭିତରେ ମଜି ରହିବାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଣିଛି । କାରଣ ବଂଚିବା ପାଇଁ 
ବାସ୍ତବତା ଓ ସଂଘର୍ଷକୁ ଆପଣେଇ ନେବା ବ୍ଯତୀତ ତା' ଆଗରେ ଅନ୍ଯ ପନ୍ନା ନଥୁଲା । ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ ପାଣ୍ୁଲିପି”ର ଲୋହିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣତ “ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ' “ସ୍କରଣୀୟାସୁ” କବିତାରେ 
ନାରୀର ଏଇ ବାସ୍ତବ ଜୀବନଧାରାଟି ବହୁଳ ଭାବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ° ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ'ରେ କାବ୍ଯ- 
ନାୟକର “‘ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ” ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କେତୋଟି ଆବେଗଜଡ଼ିତ ପ୍ରଶ୍ନ ବା “ସ୍କରଣୀୟାସୁ' କବିତାରେ 
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[ କୋଣାର୍କ — ୧ ୨୦ ] 


“ ସହସ୍ର ଫାଲ୍‌ଗୁନ ଥଲା ତୁମରି ଆଖିରେ” ଓ “ସବୁ ବିରାଟ ଫାଙ୍କି” ଭିତରେ କାବ୍ୟନାୟକର 
ଯେଉଁ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛନ୍ତି ଦୂଇଟି 
ପ୍ରେମସ୍ପଦା ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁମାନେ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ବୁଝି ପ୍ରେମ 
ପରି ଏକ ତରଳ ଆବେଗକୁ ବିସ୍ମରିଗଲା ପରେ କାବ୍ଯନାୟକ ପାଇଁ ତାହା ଏକ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ସ୍ତ 
ଓ ସେଇ ସ୍ମୃତିରେ ସେ କାବ୍ଯ-ନାୟିକାର ଆଚରଣକୁ ଏକ ବିରାଟ ଫାଙ୍କି ବୋଲି କହିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ଯୁଦ୍ଧୋଭର ସମାଜରେ ନାରରୀ ଏତାଦୃଶ ସଚେତନତା ଯେତିକି ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ସେତିକି ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ମଧ୍ଯରେ ବାସ୍ତବତାର ଦ୍ୟୁତି ପ୍ରକଟିତ କରିଛି । 

କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପଲ୍ଲାଶ୍ରୀ ଓ “ପାଣ୍ଡୁଲିପି” ମଧ୍ଯବର୍ରୀ କାଳର ସମାଜ ଏକ ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ 
ସମାଜ । କବି ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି ସମାଜର ପରିବର୍ଭନକୁ ସହଜ ସରଳ ଭାବରେ ବା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ରୀତିରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ । ଏଇ ଆହ୍ଵାନ ପୁଣି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ନାରୀଠାରୁ । “ଏଇ ଯେ ଆସୁଛି 
ଝଡ଼ କର ସଖି ତା'ରେ ନମସ୍ଟାର” - ଝଡ଼ କବିତାରେ ଏଇ ପଟଂକ୍ତିରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଝଡ଼ 
କବିତାର ରଚନାକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀ ଭିତରେ ସେ ଆତୃନିର୍ଭରଶୀଳତା ଆସି ନଥିଲା ବା ଯଦି 
ଆସିଥିଲା, ତାହା ସଂଶୟାତ୍ସକ ଥଲା । ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଏ ସମାଜ ପ୍ରତି, ତା'ର ହୁଏତ 
ପ୍ରଗାଢ଼ ଆସ୍ଥା ନ ଥିବାରୁ କବି ¬ “ଏ ଝଡ଼ ତୁମକୁ ଦେବ ଉପହାର ମୋର ପରିଚୟ” ବୋଲି 
କହିବାରେ ଦ୍ବିଧା ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । 

ପୁଣି ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ ନାରୀ ଆଉ ପଲ୍ଲୀ ଲଲନା ହୋଇନାହିଁ । ପର୍ଦ୍ଦା 
ପ୍ରଥାର ପ୍ରଚଳନ ସାଂଗକୁ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତାଲାଭ ତାକୁ ସମୟ ସହ ତାଳ ଦେଇ ଚାଲି ଶିଖିବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ କରିଛି । ଏହି ବାଧ୍ୟବାଧକତା ମଧ୍ୟରେ କେତେବେଳେ ଯେ ସେ ସମାଜର ଯୌନଲାଳସାର 
ଶିକାର ହୋଇଛି ତ କେତେବେଳେ ସ୍ମିତି ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
କବିତାରେ ¬ 

“ ରାତ୍ରିର ତିମିର ସାଥେ ଭାସିଆସେ ନାରୀଦେହ ଗନ୍ଧ 

ଭିତରର ବ୍ୟାଘ୍ର ମୋର ଜିଭ ଚାଟେ, ଭୁଲି ବାଧାବନ୍ଧ । 

ରମଣୀର ଛାୟା ଭାସେ ରାତ୍ରି ତୀରେ, ଲଭେ ସେ ଆସ୍ବାଦ 

ନାରୀ ମାଂସ ନାରୀ ଦେହ ଆଘ୍ରାଣରେ ଲଭେ ସେ ଆହ୍ଲାଦ ।” 

(‘ଶରୀର ସଂଗୀତ” ପାଣ୍ଡୁଲିପି) 

‘ମାଟିଆ ବୁରୁଜଂର ଜହ୍ନ' କବିତାରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ଏଇ ସାମାଜିକ ବ୍ଯଭିଚାରିତାର ଚିତ୍ର 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି ଏହିପରି — 

“ସେଇ ଝାଳ, ଲହୁ, ଲୁହେ 

କିଏ କାଟିଲା ନାରୀର ସ୍ତନ 

କିଏ ତା'ର ଯୌନଦ୍ଵାରେ ବିଦ୍ଧ କଲା ଛୁରି, 

ରାସ୍ତାର ସିମେଣ୍ଟ ଗଲା ଲୁହ ଆଉ ଲହୁରେ ବତୁରି ।” 

(“ମାଟିଆ ବୁରୁଜର ଜହ୍ନ? — ପାଣ୍ଡୁଲିପି) 

୧୯୪୬ ମସିହା ଅଗଷ୍ଠ ମାସର କଲିକତାରେ ଯେଉଁ ଭୀଷଣ ହିନ୍ଦୁ-ମୁସଲମାନ ଦଙ୍ଗା 
ହୋଇଥଲା ତା'ର କରୁଣ ଓ ବୀଭସ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଲିଖିତ “ମାଟିଆ ବୁରୁଜର ଜହ୍ନ କବିତାରେ 
ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ନାରୀ ପ୍ରତି ଯୁଦ୍ଧୋଭର ସମାଜର ବିକୃତ ବିକାର ହିଁ କବିତାରେ 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୨୧ ] 


ସମୁଜ୍ଵଳ ହୋଇଉଠିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ସମୟର ସମାଜରେ ନାରୀ ଏକ ପ୍ରେମ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ନାରୀ 
ନୁହେଁ । ତା' ଜୀବନରେ ଆସିଥିବା ଅନେକ ବ୍ଯର୍ଥତା ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରେମରେ ଆସିଥିବା ବ୍ଯର୍ଥତାଟି 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ । କୌଣସି ଦୁର୍ବଳ ମୁହୂର୍ଭରେ ନିଜକୁ ହଜାଇଦେଇଥ୍‌ବା ପ୍ରେମିକା ପ୍ରବଣାଟି 
ଅପର ମୁହୂର୍ଭରେ ପ୍ରେମିକର ପ୍ରତାରଣାରେ ହତଚକିତା, ବିସ୍କିତା, ବିକ୍ଷୁଷ୍ଣତ ତଥା ଭୟଶୀଳା 
ହୋଇଉଠିଛି । ଜୀବନ ପରିଧ୍ବରୁ “ମୁକ୍ତି ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ସେ 'ଜଘନ୍ଯ ଫିସାଦ”ର କଳ୍ପନା- 
ଜଳ୍ପଚନାରେ ଶିହରିତ ହୋଇଉଠିଛି । ହୁଏତ ତା'ର ଭଲପାଇବାର ସକଳ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନା ସତ୍ତ୍ତେ 
ଏ ପ୍ରକାର ଜଘନ୍ଯ ଫିସାଦ ଥଲା ତା'ର କଛନାତୀତ- 

“ତୁମେ କଣ ଜାଣିଥଲ ସୁନନ୍ଦା ମହାନ୍ତି 

ଜୀବନର ଏତେବଡ଼ ଜଘନ୍ଯ ଫିସାଦ ? . 

ଯୌବନର ସୁଦୀର୍ଘ ମିଆଦ / ପାର ହୋଇ ଦୂଇବନ୍ଦୀ କଲେ ଯେବେ ଭେଟ, 

ପରସ୍ପରେ / ଅତୀତରେ ଅର୍ଥିହୀନ ନିର୍ଜୀବ ଅକ୍ଷରେ 

ଭରପୁର ପ୍ରଣୟର ସ୍ଲଟ୍‌ / ପୋଛିବାକୁ ବେଳ ହେଲା ନାଇଁ 

ବେଳ ହେଲା ନାଇଁ ଲେଖିବାକୁ / ନୂଆକରି ମୁକ୍ତିର କ୍ରୋଡାଙ୍କ ।” 

(ମୁକ୍ତି (୧)” ¬ ପାଣ୍ଡୁଲିପି) 

ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନାରେ ସୁନନ୍ଦା ମହାନ୍ତିର ନାରୀ ଆତ୍ସା ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ବେଳେ 
କାବ୍ୟ-ନାୟକର ' ଜଘନ୍ୟ ଫିସାଦ” ତାକୁ ପାର୍ଥିବ ଜଗତର କେବଳ ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ତେଷଣରେ ବ୍ଯଥତ 
କରିଛି । କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ ସୁନନ୍ଦା ମହାନ୍ତି କେବଳ ନୂହେଁ, ଯୁଦ୍ଧୋଭତର ସମାଜର ଅଧ୍ବକାଂଶ 
ନାରୀଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରେମ ବୈଫଲ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବାର ଉଦାହରଣ ରହିଛି । ସୁନନ୍ଦା 
ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିମା ନାୟକ ବା ଅଳକା ସାନ୍ଯାଲ ପ୍ରେମ ବୈଫଲ୍ଯରେ କେବଳ ଶୀକାର ନୁହନ୍ତି, 
ବରଂ ସେମାନେ ଏକପ୍ରକାର ବିଫଳତାର ଶିକାର ହୋଇଥିବା ଯୁଦ୍ଧୋଭର ନାରୀ ସମାଜର ଏକ ଏକ 
ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ଲଭିଛନ୍ତି । 

କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପୂର୍ବାଲୋଚିତ ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ପାରଂପରିକ ସମାଜର ନିଗଡ଼ରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥିବା ଏକ ସାର୍ଥକ ନାରୀଚରିତ୍ର । ତା” ଜୀବନ ଆକାଶର ଜହ୍ଳ 
କେତେବେଳେ ମଳିନ ତ କେତେବେଳେ 'ସାବୁନର ଫେଣ ପରି ସଫା” । ଆଲୁଅ ଅନ୍ଧାର 
ମଧ୍ୟରେ ସେ ଜହ୍ନ ଯେପରି ଗୋଟାଏ ସାଲିସର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଛି ଅନୁରୂପ ଭାବେ ପାରମ୍ପରିକ ଓ 
ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସମାଜର ଯୋଗସୂତ୍ରକାରିଣୀ ହେଉଛି ଏଇ ପ୍ରତିମା ନାୟକ । ସେ ବିଲୟ ଓ 
ସୃଷ୍ଟିର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ପ୍ରକାଶ ଲରିଥବା ଏକ ସଂଗ୍ରାମମୁଖିନୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଟିଏ । ସକଳ ବ୍ଯର୍ଥତା 
ଭିତରେ ସେ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଖୋଜିବାରେ ଲାଗିଛି । ଦଶର୍ନରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପଢୁଥିବା ବେଳେ ପିତୃହାନୀ, 
ରଣଭାର, ଗୁହଭେଦ ପରି ପାରିବାରିକ ବିପଯ୍ଯ୍ୟୟ ତା'ର ମେରୁଦଣ୍ଡ ଭାଂଗିଦେଇଛି । ତା' ଜୀବନରେ 
ଯାହାକିଛି ସ୍ଵପ୍ନ ସମ୍ଭାବନା ଥିଲା ତା'କୁ ଉଣେଇଶହ ତେୟାଳିଶର ଯୁଦ୍ଧୋଭର ଜଗତ ତା'ଠାରୁ 
ଛଡ଼େଇ ନେଇଛି । ଯାହା ଫଳରେ କି ସିଏ ପାରଂପରିକ ସମାଜର ସକଳ ଆକଟ, ବାଧାବନ୍ଧନକୁ 
ସେ ପରିହାର କରି ବଂଚିବା ପାଇଁ ସପ୍ଲାଇ ବିଭାଗରେ ଅଛ ବେତନରେ ଚାକିରି କରିଛି । କବି 
ଏହି ପ୍ରତିମା ନାୟକ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନାରୀ ଜୀବନର ଚିରନ୍ତନ ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ଯଞ୍ଖିତ କରିଛନ୍ତି । 
୮.5. Eliotକ୍କର 'West Land’ କବିତା ପୁସ୍ତକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ “Typist Girl” ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଏହା ସୂଚାଇ 
ଦିଏ । ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜର ନିଗଡ଼କୁ ଭାଂଗିବା ପାଇଁ ଏଇ ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ଆଗରେ ଏକ 
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ଲୋଭନୀୟ ଜଗତର ଆକର୍ଷଣ ନାହିଁ । ବରଂ “ଧୂସର; ଧୂମାଳ, ଧ୍ଵାନ୍ତ ଭୟଙ୍କର ପୁଣି ଯୁଦ୍ଧରତ' 
ପରି ଏକ ରୁଗ୍ଣ ସଭ୍ୟତା ଭିତରେ ରୁଗ୍ଣ ହୋଇ ବଂଚିବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍ବର ମଣିଛି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ପ୍ରତିମା ନାୟକ । ଏଇ ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ ତା” ପାଇଁ ସ୍ବପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ହରଣ କରିନେଇଥିବା 
ଏକ ଲୁଣ୍ଠନକାରୀ ସମାଜ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । କାରଣ ତା'ର ପିତାର ବିୟୋଗରେ ମଧ୍ଯ 
ଯେଉଁ ସମାଜ ଏକାକିନୀ ପ୍ରତିମା ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇପାରି ନାହିଁ, ସେଇ ସମାଜ ପ୍ରତି 
ତା'ଣ ମମତା ଆସିବ କେଉଁଠୁ ? ତେଣୁ ‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ପରି ନାରୀ ପାଇଁ ଏପରି ସମାଜ ଏକ 
ସନ୍ଧିକ୍ଷଷର ସମାଜ ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କିଛି ନୂହେ;- 

“ ଆକାଶର ନୀଳରେଖା ଗେରୁଆ ମାଟିର ନାଲ୍‌ ସୀମା / ଛୁଏଁ ଯେଉଁଠାରେ 

ସେଇଠାରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ ବାସ୍ତବତାର ମୁହାଣ ସେପାରେ 

ଦୁହେଁ ଆମେ ହୋଇଥୁଲୁ ଠିଆ । 

ଆମପଛେ ଶୋଇଥୁଲା ଦୀର୍ଘ ଦୁଇବର୍ଷର ଦୁନିଆଁ 

ଦୀର୍ଘ ଦୁଇବର୍ଷର ଜଗତ 

ଧୂସର, ଧୂମାଳ, ଧ୍ଵାନ୍ତ ଭୟଙ୍କର ପୁଣି ଯୁଦ୍ଧରତ ।” 

( ' ପ୍ରତିମା ନାୟକ” — ପାଣ୍ଡୁଲିପି) 

ଏଠି “ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ଭଳି ନାରୀ ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତା'ର ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ବା 
ସଂଘର୍ଷରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ବଂଚିବା ପାଇଁ ତା'ର ସଂଘର୍ଷରେ ତେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କଲେ ମଧ୍ଯ 
ସଂଘର୍ଷ ତା' ପାଇଁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସଂଘର୍ଷ ପାଇଁ ବଂଚିବା ତା' ପାଇଁ ଜରୁରୀ ହୋଇଉଠିଛି | ହୁଏତ 
ସେ ବଂଚିବାରେ ସ୍ଵପ୍ନ ନାହିଁ, ସେ ବଂଚିବାରେ ରଂଗ ନାହିଁ, ସେ ବଂଚିବାରେ ନିଶା ନାହିଁ । ମାତ୍ର 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ପାରମ୍ପରିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିମା ନାୟକର ବଂଚିବା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ 
ସ୍ଥାଣୁହୀନ ଝୁଙ୍କ । 

‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ ହସେ, ଓଠେ ତା”ର ସ୍ବପ୍ନର ଆଭାସ 

ମୁହଁରେ ଖାକିର ହସ, ଆଖିରେ ତା” ରାତିର ଇସାରା । 

ଦୂଇପାଖେ ଦୃତବନ, ଗତିବାନ ନକ୍ଷତ୍ରର ଧାରା 

ଆହା ! ହସୁ ହସୁ ପ୍ରତିମା ନାୟକ 

ଅଞ୍ଚଳ ତା” ନାହିଁ ଦେହେ, ଦେଖିଅଛି ଖାକିର ପୋଷାକ ।” 

( ' ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ପାଣ୍ଡୁଲିପି) 

ନାନା ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗତି କରୁଥିବା ଏଇ ପ୍ରତିମା ନାୟକ”ର ତନୁ ଜୀର୍ଣ-ଶୀର୍ଣ୍ 
ମୁଖରେ ବ୍ରଣ ଓ ହାତରେ ଚମଡ଼ାର ବ୍ୟାଗ୍‌ ଦେଇ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଵଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ 
ଜୀବନଯୁଦ୍ଧରେ ଜଡ଼ିତ ଏକ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି 

“ମୁଖ ତା'ର ବ୍ରଣଦୂଷ୍ଠ ହାତରେ ତା” ଚମଡ଼ାର ବ୍ୟାଗ୍‌ 

ଶୀର୍ଣ୍ଣ ସାଧା ଗାଲେ ଫୁଟେ ବ୍ଯର୍ଥତାର ଅକପଟ ଦାଗ । 

ତନୁ ତା'ର ରୋଗଜୀର୍ଣ୍ଡ ବ୍ରଣେ ତା'ର ମ୍ଲାନ ମୁହଁଯାକ, 

ଶ୍ଳଥ, ରଜୁ ଦେହ-ଶିଖା ଢାଙ୍କିଅଛି ଖାକିର ପୋଷାକ, 

ଜାପାନୀ କାଗଜଫୁଲ ପରି ଦେହେ ବୟସର ଧୂଳି ।” 

( ପ୍ରତିମା ନାୟକ” — ପାଣ୍ଡୁଲିପି) 
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“ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ତା' ଜୀବନରେ ସବୁ ପ୍ରକାର ଅଘଟଣ ଆସିଥିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ବଂଚିବା ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଚାଲେଞ୍୍‌ ଦେଇଛି ଏଇ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥବା ସମାଜକୁ, ତା'ର ଏକ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରତିଫଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ଅଳକା ସାନ୍ଯାଲ” କବିତାରେ । ‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ” 
ବଂଚିବା ପାଇଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୃତ୍ତି ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଇଥିବା ବେଳେ “ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ” 
ଆଗରେ ବୃତ୍ତି ବୋଲି କିଛି ନଥୁଲା ! ‘ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କଲାବେଳେ 
‘ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ” ପ୍ରତିନିଧରତ୍ଵ କରେ ଭୋଗବାଦୀ ସମାଜର 

“ହୁଏତ ବା ଦେଖା ଆମ ହୋଇଥଲା ବାରୁଣାବନ୍ତରେ 

ନିର୍ଜନ ପ୍ରାସାଦେ ଏକ, ଝଲମଲ ଜଡ଼ଉ ସ୍ତମ୍ଭରେ 

ତୁମରି ଧର୍ଷିତ ଛାଇ ଫାଙ୍କି ଦେଇ ଦୃଷ୍ଟି-ପ୍ରଦୀପରେ 

କ୍ଷଣକେ ଉଦ୍ଭେଇ ଗଲା, କାହିଁଗଲ କାହିଁଗଲ ପୁଣି 

ତୁମବିନେ ଶୂନ୍ଯ ଦିଶେ ଧରଣୀର ବିଚିତ୍ର ଛାଉଣି । 

+ + + 

ଆଜି କିନ୍ତୁ ଦେଖାହେଲା ସମୟର ଡେଇଁ ଚୋରାବାଲି 

ତୁମକୁ ଲୁଚାଇଥଲା ଶ୍ଳଶାନିତ, ଭଙ୍ଗା ନୂଆ ଖାଲି ।” 

(ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ? — ପାଣ୍ଡୁଲିପି) 

କାବ୍ୟଂନାୟକ ଯେଉଁ ପରିଚୟ କବିତାର ମୂଳରୁ “ଅକଳା ସାନ୍ଯାଲ? ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରେ, ତାହା କବିତାର ଶେଷବେଳକୁ ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିପାରି ନାହଁଂ । ବିଦେହର ରାଜପୁର, 
ବାରୁଣାବନ୍ତର ନିର୍ଜନ ପ୍ରାସାଦ, ନାଳନ୍ଦାର ନିର୍ଜନ ବିହାର, ସର୍ବୋପରି ନୂଆଖାଲି ପଠାଣବସ୍ତିରେ ¬ 
ସବୁଠି ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲର ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ ହୁଏତ ୧୯୪୨୭ ମସିହାର, ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ସହଜରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ପ୍ରତିମା ନାୟକ”ର ସ୍ପର୍ବିତ ଜୀବନଧାରାର ପରବର୍ଭୀ ପ୍ରକାଶ 
ଭାବେ ‘ଅଳକା ସାନ୍ଯାଲ୍‌'ର ଏତାଦୃଶ ଆବିର୍ଭାବକୁ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । 

ଗୋଟିଏ ପଟେ କେତେକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ଯ କେତେକ କବିତାରେ କବି ପୁଣି ଥରେ ଯୁଦ୍ଧୋତତର ସମାଜର ପରିବର୍ିତ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଭିନ୍ନଦେଶୀ” କବିତାରେ ‘ଗାୟତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି” କେବଳ ଏକ 
ଭିନ୍ନଦେଶୀ ନୁହେଁ, ସେ ଏକ ଭିନ୍ନ ମାଟିର ସ୍ଵାଦ ଚାଖୁଥବା ନାରୀ ଚରିତ୍ରଟିଏ । ତା' ଆଗରେ 
ପ୍ରତିମା ନାୟକ ବା ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ ଭଳି ସଂଗ୍ରାମ, ସଂଘର୍ଷର ଏକ ଶୂନ୍ଯ, ହାହାକାରମୟ ଇଲାକା 
ଅବଲୋକିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ସେ ବାହାରିଯାଇପାରି ନାହିଁ । ବୃଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟାପକ 
ସହ ଘୁରିବୁଲୁଥବା ଗାୟତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଯୁଦ୍ଧୋତତର ସ୍ମଳିତ ସମାଜର ନଗ୍ନରୂପ ପ୍ରକାଶରେ ବେଶ୍‌ 
ସହାୟିକା ହୋଇଛି । ପ୍ରତିମା ନାୟକ” ପରି “ସୁନ୍ଦର ଚମଡ଼ା ତା'ର ମନେହେଲା, ହୋଇଚି 
ଖୋଳପା” କିମ୍ବା “ଦୁଧ ଡାଳିମ୍ବର ରଂଗ ମନେହେଲା ଝାଉଁଳିଚି ସଫା” ହେଉଛି ତା'ର ପରିବର୍ଭିତ 
ରୂପ । ଏଥପାଇଁ ଦାୟୀ ତା'ର ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୁରବସ୍ଥା ଓ ସାମାଜିକ ତାଡ଼ନା । ସେଥୁରୁ ସେ ମୁକ୍ତି 
ପାଇପାରିନି । ଯୁଦ୍ଧୋଭର ଓ ପରିବର୍ତିତ ସମାଜର ନାରୀ-ଚରିତ୍ର ରୂପେ ସେ ଏକ ସାର୍ଥକ ରୂପାୟନ- 
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“ + 4 ସାଙ୍ଗରେ ପ୍ରହରୀ କନ୍ଯା ପରିଚିତା ଗାୟତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି 

ପରିଚୟ ଥଲା ମୋର, ନୁହେଁ କିନ୍ତୁ ଖାଲି ଘନିଷ୍ଠତା 

ବନ୍ଧୁତା ଗାଢ଼ତର, ନୁହେଁ କିଚୁ ପ୍ରଣୟ ଠିକ୍‌ ତା” 

4+ + + ସୁନ୍ଦର ଚମଡ଼ା ତା'ର ମନେହେଲା ହୋଇଚି ଖୋଳପା । 

ଦୁଧ ଡାଳିମର ରଂଗ ମନେହେଲା, ଝାଉଁଳିଚି ସଫା, 

+ + + ଦିନେ ସେ ଯୁବତୀ ଥଲା, ଦିନେ ଥଲା ସତରେ ସୁନ୍ଦରୀ, 

ସତରେ ଚେହେରା ଧରି ଦେଖାଦେଲା ପୁଣି ଆଗପରି ।” 

( ' ଭିନନଦେଶୀ'- ଅଭିଜ୍ଞାନ) 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ୧୯ ୪୯ ମସିହାରେ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ଶଙ୍ଖ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ମୁକ୍ରି- ୨ 
କବିତାରେ ଆଧୁନିକ ନାରୀର ଏଇ ବିଳାସିନୀ ରୂପଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ହୋଇଛି । ସମୟର 
ପଦାଘାତରେ ପକ୍ଟକେଶ, ସ୍ମଳିତଦନ୍ତକୁ ନକଲି ସଭ୍ଯତାର ପ୍ରଲେପରେ ଜୀବନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ 
ଯୁଦ୍ଧୋଭର ସମାଜରେ ନାରୀର ବ୍ୟାକୁଳତା ତକ୍କାଳୀନ ସମାଜର ଅନ୍ଯତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

“କାଲି ମିସ୍‌ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସଂଗେ ଦେଖାହେଲା 

ସେ ଦର୍ପଣ ଆଗରେ ବାଳ ମୁକୁଳା କରିଦେଇ 

ନକଲି ଦାନ୍ତ ଲଗଉଥଲେ 
ଶିରରେ ତାଂକର ଗୋଟିଏ ଦିଓଟି ଶୁକ୍ଟ କେଶର 
ନିଷିଦ୍ଧ ଆବିର୍ଭାବ । 

ଯୁବ୍ଧ ବିରତିର ଶ୍ଵେତ ପତାକା ପରି : 

ସେ ବିରକ୍ତିରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖୁଥୁଲେ 

ମୁହଁରେ ପ୍ରୈଢ଼ତ୍ଵ ସଂଗରେ ବ୍ଯର୍ଥ ସାଲିସର ଭାବ ।” 

(ସଚି ରାଉତରାୟ- ୮ ମୁକ୍ତି'-( ୨)- ପାଣ୍ଡୁଲିପି) 

ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ନାରୀ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶ୍ଵାସ-ପ୍ରଶ୍ଵା ଆଚାର-ବିଚାର, ହସଂକାନ୍ଦ, 
ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ, ଆଶା-ନିରାଶାର ସହ ଏପରି ଜଡ଼ିତ ଯେ, ଯାହାକୁ କି ଯେକୌଣସି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
କେବେ ଅସଙ୍ଗତ ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । ପଲ୍ଲୀଠାରୁ ସହରୀ ସଭ୍ଯତା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ, ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟଠାରୁ 
ପରାଭବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ନାରୀର ଗତି ଓ ବ୍ୟଯାପ୍ତି । ଯେତେବେଳେ କବି ଚେତନାରେ ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେତେବେଳେ ପଲ୍ଲାର ଲଳନା ତାଙ୍କ ଚେତନାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭାବ ଭାବେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ସେ ସହରୀ ନାରୀର ସୁଖ-ଦୁଃଖ, କଷଣ-ପୋଷଣ, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ବନ 
ତଥା ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅତି-ଭାବନାକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ପଛେଇ ନାହାଁନ୍ତ । କବି 
ପ୍ରାଣରେ ନାରୀ-ସମାଜ ପ୍ରତି ଥବା ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦରଦଟି କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଚିତ୍ରିତ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ବଂଚିବାର ରାହା ଖୋଜିବାରେ କବି 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ନାରୀର ସଂଗ୍ରାମପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତାଂକର କାବ୍ଯ-କୃତିରେ ନାରୀ-ଚିତ୍ରାୟନର ଅନ୍ଯତମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । । ଏତେ ସଂଗ୍ରାମ, ଏତେ ଜ୍ବାଳା ଏତେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ୟରେ ସେ ନାରୀର ମନରୁ ଅନ୍ତରହହିତ 
ହୋଇନାହିଁ ପ୍ରେମ, ବିଲୟ ହୋଇନାହିଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲିଭିଯାଇନାହିଁ ସମ୍ମାନବୋଧ, ତିରୋହିତ ହୋଇଯାଇ 
ନାହିଁ ତା'ର ପ୍ରଣୟିନୀ ମନୋବୃରି । ତେଣୁ କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ନାରୀ ପୁଷ୍ପିତ ସେ ନାରୀ 
ଦୃଶଦ୍‌ବତୀ, ସେ ନାରୀର ହସରେ ତଥାପି ଫୁଟେ “ସହସ୍ର ଜହ୍ନର ହସଂ- 
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“ ହଠାତ୍‌ ମନେହେଲା 

ସହସ୍ର ଫାଲ୍‌ଗୁନ ଥଲା ତୁମରି ଆଖିରେ 

ସହସ୍ର ଜହ୍ନର ହସ ତୁମ ଓଠରେ ।” 

(ସଚି ରାଉତରାୟ- “ସ୍ମରଣୀୟାସୁ' — ପାଣ୍ଡୁଲିପି) 

କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ ନାରୀର ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ ଏକ ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବବୋଧ ତଥା ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ମାନସିକତା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ । ସେଠାରେ କେବଳ ଦେହ ବା ଦାହ ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, ଭଲପାଇବାର 
ବିଦଗ୍ଧତାରେ ଝରିପଡ଼ୁଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ହସ ଓ ଅଶ୍ରର ମୂଲ୍ଯ କବି କଳନା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ନାରୀଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ । ତେଣୁ କବି ରାଉତରାୟଙ୍କ ନାରୀ ମନରେ ଭଲପାଇ ପ୍ରତାରଣା କରିବାର, 
ଭୁଲିଯିବାର ବା ଛଳନା କରିବାର ମାନସିକତା ଯେତେ ତୀବ୍ର ନୁହେଁ, ତତୋନ୍ୟଦେକ ତୀବ୍ର ସମାଜ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ସବୁର ପରିଣତିକୁ ସୂଚାଇବା । ପଲ୍ଲୀରୁ ନଗର, ଦେଶରୁ ମହାଦେଶ ¬ 
ପୃଥିବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନର ସଂପ୍ରସାରିତ ସାଂପ୍ରତିକତା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ସମୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ରାଉତରାୟ ଖୋଳଜିଛନ୍ତି ଚିରକାଳୀନ ନାରୀତ୍ଵର ନିଭୃତ ନିର୍୍ଚନ 
ସତ୍ୟ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଂକ କବିତାର ବିଶାଳ କାନ୍ଭାସ୍‌ରେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥାଉ ନାରୀ ଓ 
ନାରୀତବର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବିବର୍ଭନର ଧାରା ! 


ଦୋନମୁଣ୍ଡାୟ ନଟଳ 
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ସଚି ରାଉତରାଙ୍କ ସର୍ଜ୍ତନାରେ ଆତ୍ସଖେଦ 
ତପନ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ନିରବଧୂ କାଳର ନିର୍ଦୟ ଛାତି ତଳେ ବହୁ ପ୍ରତିଭାଧର ପ୍ରତିଭା ଆତ୍ସଗୋପନ କରିଛନ୍ତି, 
କରୁଥୁବେ- ଏହା ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଚିତ୍ରୟ । ଏହିଭଳି ବାଙ୍ମୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ସବୁସମୟରେ 
ଘଟେ ନାହିଁ । ସବୁଠୁ ବେଶୀ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ ଏଇ ସଂସାରର ହାଟରେ କବି ପରି ସ୍ଵାଭିମାନୀ 
ସ୍ଵପ୍ପଣର ସୌଦାଗରଟିଏ କମ୍‌ ସମୟ ପାଇଁ ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇ ବିନା କୁହାବୋଲାରେ ଅପସରି ଯାଇଥାଏ, 
ସେ କାହାକୁ ବୁଝେନି... ତାକୁ ବି କେହି ବୁଝନ୍ତିନି ତାର ଜୀବନ ଜାତକର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଏତିକି 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଲେଖା ହୋଇଥାଏ, ଯାହାର ନାମ କ୍ଷତି ଖାଲି କ୍ଷତି । 

ଏହିଭଳି ଜଣେ ପ୍ରଥତଯଶା କାବ୍ଯକାର ଭାବରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ନାମ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶନ୍ଧିରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିବା ଏଇ 
କବି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତରେ ଆପଣାର ସାରସ୍ଵତ ସିଵ୍ିକୁ ଅନାଗତ ଶତଶତ ଶତାବ୍ଦୀ ହାତରେ 
ବାଣ୍ଡି ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି, ଏଥରେ ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି ନାହିଁ । ତାଂକର ସର୍ଜନାତ୍ଵକ ସାହିତ୍ୟର କଳା ଏକାନ୍ତ 
ଅନନ୍ୟ ଓ ଅନବଦ୍ୟ | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ରଠାରୁ ଆଧୁନିକତାର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଅଂକନ ଯାଏଁ 
ତାଂକର କାବ୍ୟସ୍ବାକ୍ଷର ସ୍ୃର୍ଣ୍ଣା୍ଷରରେ ଉନ୍ମୀର୍ଣ୍ ଓ ଉଦ୍‌ଭାସିତ । : 

ବହୁଦର୍ଶୀ ମଣିଷର ଆଶା, ଆକାଙଡ୍‌କ୍ଷା ସୀମାତୀତ । କୋଟି ଜୀବନର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିଳାଷ ହିଁ 
ନୀରବ କ୍ରଂଦନ ବୋଲି କବିଙ୍କର ନୀରବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

 ' ଜୀବନର କୋଟି ଆଶା, ପରାଣର ନୀରବ କ୍ରଂଦନ 

ଯାହା ମୋ” ହୋଇନି କୁହା ପଦେ ବହି ବାଧାର ବନ୍ଧନ । 

ତାହାରି ପ୍ରକାଶ ଆଜି ଝଡ଼ କଂଠେ ମଉଳେ ନିରାଶା 

କଥା କହେ ପ୍ରାଣ ମୁଳେ ଶତାବ୍ଦୀର କୋଟି ମୂୃତଭାଷା । 

ମୁକ୍ତ କର ବାତାୟନ, ଭୀରୁ ଆଜି କିଳ ନାଇଁ ଦ୍ଵାର 

ଏଇ ଯେ ଆସୁଚି ଝଡ଼ କର ପ୍ରିୟ ତାରେ ନମସ୍ଟାର ! 

ଏ ଝଡ଼ ଦେଇଚି ସଖୁ ତୁମକୁ ଯେ ମୋର ପରିଚୟ 

ଭାଂଗିବାର ମନ୍ତ୍ର ସାଥେ ଗଢ଼ିବାର ଭୂମିକା ଅକ୍ଷୟ ।'' 

କ୍ରାଂତଦର୍ଶୀ କବି ପୁରୁଷ କବିତା ସଂଭାରରେ ବ୍ୟଥା, ବେଦନାର ନୀରବ ଗୁଞ୍ଜନ | କାବ୍ୟିକ 
କୃତି, ସ୍ଥିତି ଭିତରେ ଅନେକ ଅବ୍ଯକ୍ତ କାରୁଣ୍ଯର ସହଜ ଆତଯାତ । କେବଳ ଜୀବନର କଥା 
କହିବା ପାଇଁ... ହସ, ଲୁହ ତ୍ଯାଗ, ତିତିକ୍ଷାର କଥା କହିବା ପାଇଁ । ଗୋଟାଏ ବ୍ଯଥାସିକ୍ତ 
ସଂବେଦନଶୀଳ ସମଧର୍ମୀ ସହଯାତ୍ରୀଟିଏ ସଂସାରର ଏଇ କବି । ତାକୁ ଯାହା ଭଲ ଲାଗେ, ଅନ୍ୟକୁ 
ଭଲ ଲାଗେନା ! ଅନ୍ଯକୁ ଯାହା ଭଲ ଲାଗେ ତାକୁ ଭଲ ଲାଗେନା । 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୨୭ ] 


କବିତାର କବର'ରେ କବିଙ୍କର ଏକ ବିକଳ ଅନ୍ତରର ଆର୍ଭନାଦ, କ୍ଷୋଭୋଲ୍ରି ପରିପ୍ରକାଶିତ । 
କ୍ଷତାକ୍ତ ପ୍ରାଣର ଅନ୍ତର୍ଦହନ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଠ ଓ ମାର୍ମିକ । 

“ଭଲ ଯଦି ନାଇଁ ଲାଗେ ସଖା ଆଜି ମୋର ଏ କବିତା 

ତହିଁ ପରେ ଜାଳିଦିଅ ନିଜ ହାତେ ଶମଶାନ ଚିତା । 

ରଚଟିଦିଅ ଫୁଲର କବର 

ତଳେ ତାର ଲୁଚିଯାଉ କ୍ଷୁତ୍ତ ଏକ ବିକଳ ଅଂତର ।'” 

ଜନ୍ମାନ୍ତରର ଏଇ ଲୁଚାଲୁଟି, ଖୋଜାଖୋଜି ଭିତରେ କବି ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ପ୍ରିୟତମ 
କାବ୍ୟ ଜଗତକୁ ଆବୋରି ବସିଛନ୍ତି ସମସ୍ତ ସଂଘାତ ଓ ସଂଘର୍ଷକୁ ସାମ୍ପା କରି । ନୀରବ ନିରାଜନାର 
ନିୟତ ପୂଜାରୀ ସେ । “ବଂଶୀ” କବିତାରେ ମନୋଜ୍ଞ ଭାଷାର ରୂପାୟନ କବିଙ୍କର 

*  ବଇଁଶୀଟି ମୋର ଦେଇଗଲି ସଖୁ 

ତୁମରି କରେ 

ବଜାଇବ ଯେବେ ଭିଜାଇବ ନାଇଁ 

ନୟନ ଜଳେ ।”' 


“ଶୁଣି ସେ ବାଜଣା ଥର ହୋଇଯିବ 

ମେଘର ରଥ 

ରତୁର ନହଡି ଉଜ୍ଜାଣିବ ନାଇଁ 

କାଳର ପଥ ।' 

ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ । ଗୋଟିଏ ରାସ୍ତାରେ, ଗୋଟିଏ ଆତ୍କାରେ ସାକାର, 
ଏକାକାର ହେବା ଏହାର ସହଜାତ ଧର୍ମ । ବ୍ୟଥା ବେଦନାର ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ କବି ଆତ୍କସ୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନ ସହ । କୌଣସି ପ୍ରତିଘାତ ତାକୁ ବାଧା ଦେଇ ପାରେ ନାହିଁ । 

ଏହାହିଁ ତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 

“ସମ୍ମୁଖ ତ ହାତ ଠାରି 

ବାରେ ବାରେ କରଇ ଇସାରା 

ଯିବାକୁଇ ହେବ ମତେ 

ବହୁ ଦୂରେ ମୋ” ପଥର ଧାରା ।'' 


“ବେଳେ ବେଳେ ସତି ତୁମ ଆସେ 

ଆଶ୍ଵିନର ଛିନ୍ନ ମେଘ ଆସେ ଯଥା ମାଟିର ନିଃଶ୍ଵାସେ ।”' 

ଜୀବନମନସ୍ଟ ଏଇ କବିଙ୍କୁ ଅନେକ ସମୟର ଅନେକ ଭୂମିକାରେ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଏକକ ଅଭିନୟରେ କବିର ଶିଳ୍ପ ଚାତୁରୀ ସାଧାରଣଙ୍କ ଠାରୁ ଅନନ୍ୟ, ଏହା କେହି ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ପାରିବେ ନାହିଁ । ‘ବାଜି ରାଉତ'ର ଭାଷାରେ ଯେପରି ସାଗ୍ନିକ ଶବ୍ଦର ସଞ୍ଚାରଣ ତାହା “ବାଜିରାଉତ'ର 
ନୁହେଁ“ ଖୋଦ୍‌ କବିଙ୍ଗର ! ମନ୍ତ୍ର ମୁଗ୍ଧତାର ଆବାହନରେ କବି ଭାବମୟ, ରସମୟର ପୂଜାରୀ 
ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୨୮ ] 


“ଏ ମାଟିର ସ୍ତନ୍ୟ ପିଇ ଗାଇଲା ସେ ଏ ମାଟିର ଜୟ 
ବିଶ୍ଵର ଦୂରନ୍ତ ଶିଶୁ ମୃତ୍ତିକାର ଟିର ସ୍ତନନ୍ଧୟ 

ଚଂପକ ସମ ସେ ଯେ ସଉରଭ ରଖଗଲା ମରି 
ମରିଣ ପାରିଲା ନାଇଁ କଦାପି ତ ଛୋଟ ତାକୁ କରି । 
ଏଇଠି ଶୋଇଚି ସେ ଯେ ଅଭିମାନେ 

ଧୂଳି ଶେଯେ ତଳେ 

ଟିକି ଦେହେ ଦେଖ ତାର 

ଦାବାନଳ ହୁତୁହୃତୁ ଜଳେ । 

କେହି ତାରେ ଡାକିଲାନି 

ଲୋଡିଲାନି କେହି ଥରେ ଆସି 

ଅଭିମାନ କେହି ତାର ଶୁଣିଲାନି 

ଅଭିମାନ ନାଶି । 


ଜୀବନ ସହିତ ମୁହାମୁହିଁ ଜୀବନ କବିତାରେ କବି ଉନ୍ମଖ, ଉଚ୍ଚକିତ । କବିଙ୍କ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ 
ଉତ୍ତେଜିତ ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର । 

 ' ଜୀବନଟା ଘନୀଭୂତ ପ୍ରହେଳିକା ପରି 

ମୋ ନିକଟେ ଦିଏ ଦେଖା ନ ପାରେ ମୁଁ ଧରି ।” 


*“କେବେ ଆସେ ରାଜବେଶେ କେବେ ଭିକ୍ଷୁ ପରି 
ସେ ରୁଦ୍ଧ ରହସ୍ଯ ଦ୍ଵାର କେ ପାରିବ ଖୋଲି ?”' 


“ ' ଯବନିକା ଅଂତରାଳେ ଜୀବନର ବାଣୀ 

ନିଭିଯାଏ ବାଜି କ୍ଷଣେ ନହୁଅଇ ଜାଣି ।”” 

ଯାହା ଅଦୃଶ୍ୟ, ଯାହା ଅସ୍ର୍ଶ ଯାହା ଅଲଭ୍ଯ ତାହା ହିଁ ଜୀବନ । ପାଖରେ ଥାଏ ପାଖରେ 
ନଥାଏ । ପାଇବା ପାଇଁ ଶେଷ ଚେଷ୍ଟା ପରେ ଏହା ହସ୍ତଗତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଜୀବନକୁ କବିତାର ସାଦୃଶ୍ୟ ବୋଲି କବି ରେଖାଂକିତ କରିଛନ୍ତି ଜୀବନ 
କବିତାରେ । 

ବନରର୍ଭେ ନିଭେ ଯଥା ବିହଂଗମ ସ୍ଵନ 

ଢୀବନ କବିତା ନିଭେ ନିଭୃତ ତେସନ । 

-ଜୀବନ କବିତା 

କବିର ପ୍ରାଣ ସଦା ସର୍ବଦା କ୍ବେଦାକ୍ତ ଓ କ୍ଷତାକ୍ତ । ମୁହୂର୍ଭ ମୁହୂର୍ର ଧରି ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ନିଜକୁ 
ଜଳାଇ ଜଳାଇ କ୍ଷୟ କରୁଥିବା କାବ୍ୟସତ୍ତାଟି ଲୁହର ଅଞ୍ଜଳି ବାତୁଥାଏ ମଣିଷ ପାଇଁ, ଜୀବନ ପାଇଁ, 
ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ । 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧ ୨୯ ] 


ସ୍ଵୃତିର କରୁଣ ସ୍ତୁଲିଂଗ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଥାଏ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କାବ୍ଯ ଧ୍ବନିରେ । 

“ମାତାର ଲୁଳିତ ବକ୍ଷୁ ଭୋକେ ଯେବେ ଶୁଖୁଯିବ କ୍ଷୀର 

ଶୀର୍ଣ୍ଣ ଶଂଖ ସମ ତା'ର ବେନି ସ୍ତନୁ ଝରିବ ରୁଧ୍ର 

କ୍ଷୁଧାରେ କାଂଦିବ ଶିଶୁ, କ୍ରଂଦନେ ଭରିବ ନଭ ସ୍ଥଳ 

ମୁମୂର୍ଷୁ ଶିଶୁର ଓଠେ କ୍ଷୁଧାତୁରା ମାତା ଅଶ୍ରଜଳ । 

ଖାଲି ଦବ ଢାଳି 

ନୟନ ପଡଖାଳି 

ତେବେ ହେ ଜଟାୟୁ ଗତି ! ରହି ତୁମେ ପାରିବ କି ଦୂରେ 

ମରଣ ପାରିବ ରଖୁ ବଂଦୀ କରି ତାରେ ଅନ୍ତଃପୁରେ ? 

ଭାଂଗିବନି ଲୁହାର କବାଟ 

ମୃତ୍ୟୁର ଶୁଂଖଳ ପଦେ ଚୁରିବନି ମୁକତିର ଭାଟ ।”” 

ଅଥବା 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ କାଳର ସୀମାନ୍ତେ 

ତୁମେ ଯେ ଆସିବ ଫେରି ଏ ଧରାରେ 

ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାନ୍ତେ 

ପାର ହୋଇ କନ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁ ସୀମା 

ସ୍ବପ୍ନର ଦ୍ରାଘିମା ।” 

ସ୍ବପ୍ନର ଦ୍ରାଘିମାରେ କବି ତନ୍ଦ୍ରାତୁର । ଆତ୍ସ ବିଭୋର । ଗଭୀର ଆଶାବାଦର ମହା ସ୍ତୋତ୍ରଟିଏ 
ସୁଦୂର ସୀମାରେଖା ତଳୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ଶୁଭୁଟି କବିଙ୍କ କଂଠରୁ । କ୍ଷୟ ଅବକ୍ଷୟର ଅନେକ ବ୍ଯଥାତୁର 
ନିଛୁକି ଚିତ୍ର ବିରାଗର ମଧୁର ଧ୍ଵନିରେ ମନ୍ଦ୍ରତ ଏକ ଅସମ୍ଭବ କ୍ଷେଦୋକ୍ତି ଓ କ୍ଷୋଭୋକ୍ତିରେ କାବ୍ୟ 
ପରିସର ମୋହାଛନ୍ସ । ଅସଂଲଗ୍ନ ମଣିଷର ଜୀବନଯାତ୍ରାର ପରିସମାପ୍ତି କେଉଁ ଅବଶୋଷର 
ଅବଶେଷରେ । ମଣିଷର ଇଚ୍ଛା ତ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ । କାମନାର ନୀଳ ନିର୍ବାଣ ପାଇଁ ମଣିଷର 
ସତତ ଚେଷ୍ଟା । ଅଥଚ ନିର୍ବାଣ ନାହିଁ । 

ନିରୀହ ମାୟାର ସ୍ପଷ୍ଠ ଅବତାରଣାରେ କବି ତନ୍ଦ୍ରାଛନ୍ନ । ଆତ୍ସବିଭୋରତାର ପ୍ରଲିପ୍ତ ସ୍ଵର 


~~ 


ଆଛ୍ଛନ୍ନ ଅଂଧକାର ପରି ଘେରି ରହିଛି ମଣିଷ ଜୀବନର ଚଉସୀମାରେ । କବି ଚାଲିଛି ହି ଚାଲିଛି । 
ଦିଗରୁ ଆଦିଗନ୍ତ । ଜନ୍ମରୁ ଆଚନ୍ସ । ମଗ୍ଧତାରେ ଅଂଧ ହୋଇ ଗୋଟାଏ ଦୀର୍ଘ ଅବଶୋଷର 
ଅବତାରରେ । କାବ୍ୟ ଭୂମି ଖେଦୋକ୍ତିରେ କ୍ଷୋଭୋକ୍ତିର ଚଉତରାରେ ଅଭୁତ ଦୋଳିରେ ଦୋଳାୟମାନ 
ଖୋଜୁଚି ଜୀବନକୁ, ତାର ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ । ତାର ଭବିତବ୍ଯ ଭୌତିକତାକୁ । ପଚାରୁଛି, 

““ଶ୍ରାନ୍ତି କାଇଁ, ଶାନ୍ତି କାଇଁ, ଚିତ୍କାରର ବୀଭତ୍ସ ସଂକ୍ରାନ୍ତି 

ସେ ଯେ ସ୍ଵପ୍ନ ଛାୟା 

ଅଯୋନିଜ ପ୍ରେତକଂଠେ ମରୁତୃଷ୍ଠା ମରୀଚିକାମାୟା 

ଭ୍ରାନ୍ତି ମହା ଅନିର୍ବାଣ ଭ୍ରାନ୍ତି 

ସତ୍ତାର ଚରମ ତାହା, ବଂଚିବାର ସେ ମହାସମଙପ୍ରି ।'' 
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[ କୋଣାର୍କ ¬ ୧୩୦ ] 


କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ବିଦ୍ରୋହୀ ଆଦ୍ଧାର କେତେ ସଂଭ୍ରାଂତ ଚିକ଼୍ାର । ଲୁହ ଲହୁ ଝାଳରେ ଭିଜା ଭିଜା 
କାରୁଣ୍ଯର ସ୍ଵର । ମଣିଷ ପାଇଁ କେମିତି ମାଡ଼ି ଆସୁଚି ଅନେକ ଅହେତୁକ ଝଡ଼ । ଜିଜ୍ଞାସା ଓ 
ପିପାସାର ଶ୍ଵାସ ରୁଦବ ହୋଇ ଆସୁଚି ଜ୍ଵଳନର ତୀବ୍ରତାରେ । ଅନୁଭୂତିର ତିକ୍ତତାରେ । 

“ “ସେଇ ଝାଳ ଲହୁଲୁହେ 

କିଏ କାଟିଲା ନାରୀର ସ୍ତନ 

କିଏ ତାର ଯୌନଦ୍ଵାରେ ବିଦ୍ଧ କଲା ଛୁରୀ 

ରାସ୍ତାର ସିମେଣ୍ଟ ଖଲା ଲୁହ ଆଉ ଲହୁରେ ବତୁରି ।”' 

କବର ଜୀବନ ସାରା ଶୋକୋଛ୍ାସ ପ୍ରବଳରୁ ପ୍ରବଳ ଘନୀଭୂତ ହୁଏ । ଉପଶମ ଓ ଦର୍ଶନର 
ରାସ୍ତା ନଥାଏ |! କବିଙ୍କର ସେଥପାଇଁ ସହଜ ସ୍ଟୀକାରୋକ୍ରି । 

““ସେ ଏକ ସଂବୋଧନ 

ନୂହ ତା' ତ ତନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର 

ଦ୍ଵାର କିଳି ଯୋଗର ସାଧନ । 

ମଣିଷର ଲହୁ ଲୁହେ କବିତା ମୋ” ନାଳ । 

ଜୀବନର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଦଲିଲ୍‌ ।” 

କିଂବା 

“ସ୍ରଚ୍ରି ରାଉତରା- ଯାହା ସତ୍ଯ ତାହା କବିତା 

ମଣିଷର ଜଢୀବନବୋଧର ଛବି ତା ।'” 

ବାସ୍ତବିକ ଜୀବନବୋଧର କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟଭୂମିର ଫସଲ ଅନନ୍ୟ, ଅପ୍ରକଟ 
ଓ ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ । କବି ଓ କବିତାର ସହାବସ୍ଥାନ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । 


®, ©, ©, 
** ଵ*ୃ* *୍ୃଂ 
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